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Resumo

O objetivo do presente trabalho é estudar os movimentos das Vanguardas
Russas (Raionismo, Suprematismo e Construtivismo), criando a partir delas
uma colegcdo de estampas inspiradas nestes movimentos. O trabalho mostra
como € possivel utilizar elementos de uma obra artistica e a partir de
intervencgdes, criar uma nova imagem.
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Abstract

The aim of this work is to study the movements of Russian avant-garde
(Rayonism, Suprematism and Constructivism), creating a collection of prints
inspired by these movements. The work shows how you can use elements of an
artistic work and from interventions, create a new image.

Keywords: Russian Avant-Garde; Geometrism; Form; Print.

1. Introducéo

A realizacéo deste estudo se iniciou com uma curiosidade pelas artes de
vanguarda que surgiram na Russia no inicio do século XX e que demonstram
grande complexidade visual e ideoldgica. Estes movimentos nasceram em um
momento de mudancas, em que as correntes de vanguarda se unem aos
movimentos de intelectuais e populares contra o regime czarista. Desta forma,
0s pensamentos modernistas e as ideias sociais sdo levados a pratica em meio

a revolucdo, e a arte € colocada como uma questdo politica e meio de



comunicacao essencial para a concretizacdo dos ideais revolucionarios entre a

sociedade.

Um dos objetivos deste estudo foi levar o observador a compreender
algumas das figuras que moldaram os movimentos de vanguardas na RuUssia,
assim como, elaborar uma colecdo de estampas apoiadas nos conceitos de
abstracdo transmitidos nas artes analisadas. A concretizagcdo desta pesquisa
partiu do estudo dos conceitos e propostas dos movimentos Raionismo,

Suprematismo e Construtivismo.

A decisao de trabalhar com estamparia foi tomada ao se observar como
uma estampa pode modificar um tecido e principalmente o produto final. A
finalidade da estampa € dar vida ao tecido a partir de desenhos que se repetem
ao longo da peca, como € o caso da estampa corrida; ou aplicados
isoladamente sem repeticdo, que € o que chamamos de estampa localizada. A

intencdo € que se crie uma pec¢a harmoniosa, que agregue valor ao produto.

2. Vanguardas Russas

De acordo com Menezes (2001) sdo necessarios trés elementos
essenciais para o surgimento de movimentos de vanguarda: “forte crise social e
politica, o assentamento de ideologias radicais e 0 peso da tradicdo cultural”.
Estes elementos ja existiam na Russia do século XIX e continuaram presentes
nas décadas de 1910 e 1920. Além disso, o cenario cultural russo no inicio do
século XX possuia uma vanguarda artistica preocupada com o0s problemas
sociais de sua época. “A vanguarda russa foi profundamente caracterizada pela
busca por estruturas béasicas de organizacdo visual, pela reinvencdo da

narrativa e das relacdes entre espaco e o tempo” (BORTULUCCE 2008, p. 72).

Nos primeiros trinta anos do século XX, se desenvolveram na Russia
trés movimentos artisticos: Raionismo, Suprematismo e o Construtivismo.
Todos possuiam conex8es com outros movimentos da época, como 0
Cubismo, Neo-plasticismo e Bauhaus. Outra caracteristica em comum € o

abstracionismo geométrico e a influéncia do cubismo e futurismo.



O Raionismo surge na Russia de 1912 a 1914, e representa um dos
primeiros passos em direcdo ao desenvolvimento da arte abstrata no pais.
Fundada por Mikhail Larionov e sua esposa Natalia Goncharova, o movimento

tinha como base o Cubismo, o Futurismo e o Orfismo.

O movimento artistico procurou ir além da abstracao futurista, através do
dinamismo dos raios e das cores contrastantes da reflexdo da luz de
determinados objetos. O Raionismo assumiu a luz como protagonista, isto &,
como o “objeto” a ser representado, em si. Larionov visa a constru¢cdo de um
espaco sem objetos, absoluto, constituido apenas nos movimento e luz — ritmo
dindmico de raios entrecruzados, que se decompde nas cores do prisma. Nele
predomina o termo “6rfico”, mas com tom sublimatério e simbolista, enquanto
em Goncharova predomina o termo “futurista” do dinamismo maquinista, do
mecanico pulsante, da velocidade como sintese entre corpos e espaco.
(ARGAN, 1992, p. 324).

Segundo Meira (2006), foi a construcao raionista da pintura de Mikhail
Larionov (1881-1964) que iniciou o processo da verdadeira independéncia com
relacdo as referéncias estruturais conhecidas como a perspectiva, o desenho e
a transicéo para a tela de dados da realidade. As manchas dinamicas da cor
tornaram-se a expressao essencial dessa pintura. Larionov se interessou pelo
Futurismo, mas queria excluir dos horizontes de sua pintura 0S compromissos

figurativos.

O suprematismo, nome dado ao movimento artistico desenvolvido pelo
Ucraniano Kazimir Malevich, foi um movimento de vanguarda que surgiu por
volta do ano de 1913, porém sua sistematizacao tedrica se deu em 1925 com o
manifesto “Do Cubismo ao Futurismo ao Suprematismo: O novo realismo na
pintura” escrito por Malevich em colaboracdo com o poeta Vladimir Maiakovski.
O movimento se caracterizou pelo emprego de cores e formas puras, defendeu
a ideia da pura visualidade plastica. Além disso, desfez-se da pratica de imitar
a natureza, da observacédo da luz, do uso da cor naturalista e do conceito de
mundo objetivo. Propunha um mundo regido pela sensibilidade, pela

capacidade criativa e cognitiva do homem.

“A verdadeira revolucdo ndo é a substituicdo de uma
concepcao de mundo decadente por uma nova



concepcao: € um mundo destituido de objetos, nocdes,
passado e futuro, uma transformacdo radical em que o
objeto e sujeito sdo igualmente reduzidos ao ‘grau zero'.
Dai as razdes de sua dissidéncia em relacdo a um
movimento revolucionario, em que se transforma uma
ordem para instaurar outra, € que produz outros objetos,
mesmo que seja para o povo. Para Malevich, no periodo
suprematista, o quadro ndo €& um objeto, e sim um
instrumento mental, uma estrutura, um signo, que define a
existéncia como equacao absoluta entre o mundo interior
e exterior”. (ARGAN, 1992)

Malevich realizou pesquisas metddicas sobre a estrutura da imagem,
buscando atingir a “forma absoluta”. Os trabalhos do artista caracterizam-se
pela simplicidade das formas geométricas basicas (quadrado, retangulo,
triangulo e circulo e, ainda, a partir da forma da cruz), e pelo emprego de uma
gama cromatica restrita, constituida pelas cores primarias e secundarias e pelo

branco e preto.

O quadro “Quadrado preto sobre fundo branco” representa o apice da
abstracdo geométrica que Malevich vinha trabalhando desde o inicio do

Suprematismo.

Outro artista de grande nome do Suprematismo foi o soviético El
Lissitszky. Era pintor, designer e tedrico. Conquistou seu publico com suas
ilustracbes e tipografias, arquitetura, decoracdo, entre outras atividades
artisticas. Suas obras “Bater nos Brancos com Cunha Vermelha” e “Instalacao”

demonstraram sua identificagdo com o Movimento Suprematista.

Também no inicio do século XX, surge na RuUssia 0 movimento artistico
Construtivismo, sendo Vladimir Tatlin seu maior representante. As obras
construtivistas eram compostas principalmente por figuras geométricas e
inspiravam-se em um mundo de maguinas e tecnologia. A proposta artistica
deste movimento era a de “construir uma realidade essencialmente
revolucionaria” (BORTULUCCE, 2008, p. 80).

Para Tatlin, maior expoente do Construtivismo Russo, a verdadeira
importancia da arte estava no cumprimento de um papel politico-social no
mundo e, por este pensamento, é facil compreender o porqué de o movimento

construtivista ter se voltado para uma arte funcional, comprometida tanto com a



propaganda politica quanto com uma nova estética, a qual permearia a vida

cotidiana através da sua aplicabilidade na industria (GRECO, 2007).

A obra mais reconhecida de Tatlin é o “Monumento dedicado a Terceira
Internacional” — organizacdo internacional fundada por Vladimir Lenin para
reunir os partidos comunistas de diferentes paises — cuja maquete o artista
apresentou em Moscou em 1920: uma grande espiral de ago circunda uma
piramide, um cone e um cilindro de cristal, rotativos e concebidos para alojar
escritorios e saldes. Feito com ferro, vidro e madeira, em consonancia com as
ideias socialistas e usando materiais industrializados empregados no uso
cotidiano, colocaram a arte a servico do bem comunitario, atuando na direcédo
utilitdria  do desenho industrial e arquitetura. O monumento pretendia
representar os novos tempos e a dinamica social, tentando integrar arte e
técnica. Esta metafora da sociedade maquinista relaciona-se com um tema que

estava presente também nos outros movimentos de vanguarda.

No Construtivismo a arte deveria se inspirar na industrializacao servindo
a objetivos sociais e a construcdo de um mundo socialista. Segundo Argan
(1992),

A posicdo de Tatlin ndo se difere radicalmente da de
Malevich, mas visa a uma intervencgao na situagéo de fato.
E um programa preciso de acg&o politica. A arte deve estar
a servico da revolugéo, fabricar coisas para a vida do
povo, como antes fabricava para o luxo dos ricos.

Os construtivistas buscavam eliminar a hierarquia de classes e
consideravam a pintura e a escultura constru¢cdes de fato, e que por este
motivo deveriam ser funcionais — caracteristica essa que foi absorvida e

propagada pela Bauhaus, escola alema de design e de arquitetura.

Durante este periodo muitos artistas produziram estampas e teares.
Alguns se destacam como Varvara Stepanova, Liubov Popova, Raisa
Matveeva, Darya Preobrazhenskaya e Sergei Burylin. A Escola superior de arte
e técnica Vkhutemas de Moscou possuia um departamento Téxtil onde artistas
como Stepanova e Popova lecionaram. Os artistas de vanguarda produziram
também muitos figurinos para o ballet russo, entre eles: Natalia Goncharova,

Kazimir Malevich, Varvara Stepanova, Mikhail Larionov, entre outros.



Com a morte de Lenin em 1924, a nova burocracia stalinista reduziu a
arte a um instrumento de propaganda politica e de divulgagéo cultural chamado
Realismo Social. Em 1925, o Comité Central do Partido Comunista saiu contra
a abstracdo; em 1932 os grupos culturais foram dispersos, em 1934 o novo
estilo de propaganda do Realismo Social se tornou a Unica abordagem artistica
oficial da Unido Soviética. A vanguarda foi reprimida, os padrbes estéticos do
Realismo do século XIX valorizados e os artistas de vanguarda obrigados a

deixarem de lado seus movimentos.

3. Metodologia

Para evitar um resultado literal nas estampas, o processo de criagéo foi
guiado pelos elementos basicos da comunicagdo visual: ponto, linha, forma,
direcéo, tom, cor, textura, escala, dimensao e movimento. A partir da aplicacao
destes elementos durante a criacdo, foi possivel alcancar diversos efeitos que
enriqueceram a colecdo. Segundo Dondis (1991), todos os elementos visuais

sao capazes de se modificar e se re definir uns aos outros.

O elemento escala foi muito utilizado em toda a colecéo, ja que na maior
parte das estampas estdo presentes as mesmas formas: o quadrado, o circulo,
o triangulo e a cruz. Ao repetir a mesma forma em diferentes escalas foi
possivel produzir resultados diferenciados que remetem ao 6ptico. O uso das
linhas e das formas repetidas varias vezes com tons diferentes em um desenho
produziu o efeito de movimento. “Um quadro, uma foto ou a estampa de um
tecido podem ser estaticos, mas a quantidade de repouso que
compositivamente projetam pode implicar movimento, em resposta a énfase e
a intensdo que o artista teve ao concebé-los. O processo da visdo néo €
prédigo em repouso” (DONDIS, 2007, p. 81.).

Para as estampas criadas a partir do Suprematismo, foram escolhidas
trés obras do artista Kazimir Malevich como inspiracéo: “Quadrado negro sobre
fundo branco”; “Circulo negro” e “Cruz negra”. A cartela de cores escolhida
para as estampas do suprematismo é composta apenas do preto e do branco,



as unicas cores usadas nas obras selecionadas. Isso ndo limitou a criacao, as
formas geométricas do suprematismo d&o espaco para a criagdo de novas
formas quando repetidas, reduzidas, aumentadas ou recortadas, e ao aplicar a
repeticdo da estampa criam um ritmo visual apesar da dureza do geometrismo

e do monocromatismo.

“Quadrado negro sobre fundo branco” “Cruz negra” “Circulo negro”

Para representar o construtivismo foi selecionado o “Monumento a
terceira internacional” de Vladimir Tatlin, a cartela de cores foi inspirada nos
materiais que seriam usados se a torre tivesse sido construida: ferro; vidro e
aco. As estampas foram inspiradas em como as vigas da estrutura da torre se

cruzam, formando novas formas.

“Monumento a terceira internacional”

No Raionismo foram usados os quadros “Raionismo vermelho”,
“Raionismo azul”, ambos de Mikhail Larionov, “Gatos” e “Lirios” de Natalia
Goncharova. A inspiracdo para a cartela de cores surgiu destas trés obras e
foram usados tons de vermelho, amarelo, azul, marrom e bege. A metodologia
para a criagdo das estampas neste caso se deu de duas formas: a primeira,
pela repeticdo de uma fracdo da propria obra diversas vezes até encontrar

formas harmoniosas; o outro exercicio foi recriar livremente 0s “raios” a



maneira raionista e utilizar estas formas com e sem preenchimento de cor. A
partir disso foram alterados o tamanho e a posicdo dos elementos e entdo
repetida a imagem resultante diversas vezes sobre ela mesma, com o intuito de

criar novas formas.

“Gatos” “Lirios”

4. Consideragoes finais

A colecdo passa pela rigidez do abstracionismo geométrico do
suprematismo que inspiraram as estampas n°l e n°2. As estampas criam
guase uma ilusao de 6ptica devido ao uso das cores preto e branco aliadas a
ordem e simetria. As vigas de ferro e aco da torre de Tatlin inspiraram as
estampas construtivistas n°3 e n°4, onde as intersec¢des das linhas provocam
novas formas. O final da cole¢cédo é marcado pelas cores vibrantes do raionismo
nas estampas n°5, n°6 e n°7. A aplicacdo aleatéria dos raios de cores em tons

claros e escuros criou formas inusitadas nas estampas.

A experiéncia com as obras das vanguardas russas provocaram
reflexdes sobre como € possivel criar estampas a partir de delimitacdes dos

elementos visuais das obras selecionadas. Inicialmente isto representava um



obstaculo, porém com o desenrolar do trabalho e aprofundamento tedrico, esta
delimitacdo se tornou uma parte fundamental do processo criativo,
proporcionando extensas experimentacbes com as cores e as formas

geomeétricas propostas nos movimentos.

5. Colecao de estampas inspiradas nas Vanguardas Russas

Estampa n° 1. Estampa n° 2.
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Estampa n° 3. Variante n° 1. Variante n° 2.



Estampa n° 4. Variante n° 1.
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Estampa n° 5. Variante n° 1.
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Estampa n® 7. Variante n° 1. Variante n° 2.
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