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REFLEXOES SOBRE O DESIGN ARTESANAL DE MODA NO BRASIL

Resumo

As reflexdes desenvolvidas neste artigo cobrem aspectos do artesanato em
artigos/produtos de moda. Ao mesmo tempo, procura mostrar como a produgdo
artesanal de roupas passou por etapas e processos de automatizagdo que culminaram na
confeccdo seriada do prét-a-porter e que em pleno século XXI estamos resgatando o
valor do trabalho artesanal em design de moda. Sente-se que ha um estimulo na troca de
conhecimentos entre profissionais de moda e artesdos para conceber e desenvolver
produtos diferenciados. Através dessa unido de sintonia criadora, antigas técnicas
manuais, parte da identidade brasileira, renovam-se em co-participagdo construindo
colecdes com alma.
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THOUGHTS ON FASHION DESIGN HANDICRAFT IN BRAZIL

Abstract

The thoughts developed in this article covers aspects of handicraft articles /
fashion products. At the same time, attempts to show how the production of handmade
clothes went through stages and automation processes that culminated in the serial
production of ready-to-wear and that in the XXI century we are reinstating the value of
craft work in fashion design. There’s a feeling that there is a stimulus for the exchange
of knowledge between professionals in fashion and artisans to design and develop
differentiated products. Through this creative union sintony, ancient manuals
techniques, part of Brazilian identity, are renovated in co-participation constructing
collections with soul.

Keywords: fashion, handcraft and brasilian culture.
1. INTRODUCAO

Como conceituar “artesanato” ja que esse termo € muito préximo da arte? Se
entendermos o artesanato como arte, essa compreensao corresponderd a posicionar num
mesmo plano o trabalho artesanal, ao trabalho criativo, unindo-os. Essa estreita ligacao
entre o conceito do artesanato visto como arte e artesania explica-se por uma ser
geradora da outra. A nossa particular posicdo baseia-se num ensaio relatado por
Valladares no livro artesanato brasileiro', no qual se julgam objetos de criatividade

artistica através de conceitos e critérios pré-estabelecidos. Os quatro pontos

' VALLARDES PRADO, Clarival do. FUNDACAO NACIONAL DE ARTE. Artesanato Brasileiro. Rio
de Janeiro, 1978, Introdugdo.

Marta Kasznar Feghali: Arquiteta e estilista, formada pela UFRJ e pelo Senai-Cetiqt, cursou
especializacdo em varejo pela FGV. Mestre em Ciéncia da Informagao atua como palestrante e consultora
nas dreas de MV e Vitrine, Desenvolvimento de Produto e Colec¢des, Gestdo do Design e treinamento de
equipes. Coordenadora Geral do curso de Design de Moda UV A-RJ, doutoranda na UFRJ/PEP/COPPE.



fundamentais nos quais nos apoiamos sdao: o dominio do conhecimento da habilitacao
do trabalho do artista como artesdo, a coeréncia tematica, o teor de originalidade e o
compromisso de contemporaneidade.

O primeiro ponto, o dominio do plano artesanal considera-se que no projeto de
qualquer artista, haja sempre um processo a ser percorrido que compreende a
problematica do artesanato. Sem a iniciativa, sem a habilitacdo, sem o dominio do fazer,
sem o ato de lavorar, o artista ndo dara cabo as suas idéias, ndo materializara a sua obra,
ndo realizard e nem concretizard a sua pretensdo. Trata-se de querer que o artista
preencha a condicdo de artesdo, ou seja, que o artista que se ocupa do territério artistico,
se comprometa na drea da artesania com proposta de criatividade estética. Nao ha como
comparar ou diferenciar entre a profissdo e a condicdo da habilitacdo do artista e do
artesdo, a ndo ser mediante o dominio do fazer, do concretizar e do tornar real.

A “coeréncia temdtica” sendo uma qualidade estética é o segundo ponto
daqueles fundamentos que consideravam a criatividade como um todo. A légica guia o
artesdo que assume no seu trabalho temas que tenham compromisso de coeréncia. O
artesdo faz, inventa e trabalha uma linguagem pessoal bastante estruturada e, portanto
transmissivel.

Fundamento dos outros quatro pontos, o teor de originalidade é muito menos
exigido do artesdao do que do artista. Em outras palavras, o artesdao € descompromissado
do teor de originalidade enquanto que o artista precisa ser artesdo para o lavor da obra,
mas ele € plenamente artista quando ele parte do zero, algo genuinamente novo, a sua
propria invencdo. Por isso encontramos geralmente referéncias ao “artista-artesdo” e
nem sempre o inverso. No que o artesdo propde, no que faz ou pretende fazer, a
originalidade ndo € uma situagdo constante e repetida: € meramente eventual, portanto, é
mais raro encontrar um artesdo-artista. Cito o projeto “Talentos do Brasil”, do qual fagco
parte, como exemplo, e no qual as artesds recebem orientagdes e sugestdes para uma
melhoria continua de seus produtos. O programa comercializou as cole¢Oes artesanais
na feira “Prét-a-Porter” em Paris, no ano de 2009.

Daqueles quatro pontos fundamentais, o ultimo ponto essencial refere-se ao
compromisso de contemporaneidade. O artesdo difere também nesse ponto do artista,
pois ele ndo precisa comprometer-se com a ‘“‘atualidade” de seu trabalho. Em
compensacdo, o artista deve produzir uma linguagem artistica contemporanea, ou seja, a

sua manifestacao artistica deve ser instituida de atualidade.



O artesanato exibe criatividade, na medida em que ele ndao é apenas um simples
ato passivo e repetitivo de producdo massificada sem criacdo. Segundo Valladares, “o
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artesanato estd mais proximo da cultura do que da civiliza¢do™.
Nosso conceito de cultura e de civilizacdo olha como conhecimento do afetivo e
pelo termo de conhecimento util. O que ndo sabemos e ndo conseguimos distinguir no
campo artesanal é onde comeca a arte, em que momento surge a arte € quando vira

artesania?

2. O TRABALHO E A ARTE
A “arte de trabalhar” vai passando de geragdo em geragdo, deixando um legado

de sabedoria e riqueza documental em diversas formas de expressao artistica. Mitos,
ritos e hébitos culturais perpetuam-se através do produto trabalhado a mao. Enquanto
exercicio de modo de ser de cada artesdo, a arte de trabalhar permite ao Homem
demonstrar suas indmeras potencialidades. A experiéncia cultural acumulada é expressa
e traduzida de forma artistica, em diferentes atividades humanas.

2.1  Os primoérdios do artesanato
O fazer cultural do homem, ou a associag¢do histérica homem-cultura material

pode ser entendida melhor na constru¢@o conceitual do homo Faber, que destaca o fazer
concreto de ferramentas e utensilios e a capacidade de fazer em si, como um dos mais
fundamentais fatos da evolu¢do humana. A respeito das sociedades humanas, uma das
idéias da relevancia e grande atualidade no conhecimento cientifico € aquela que
especula sobre as reciprocas relagdes que desde sempre se estabelecem entre o meio
natural e o homem e que permitem separar e juntar o dominio da natureza e o dominio
da cultura. A cultura € construida, manipulada e partilhada, pelos seres humanos, com
total exclusividade.

Em verdade, “procura-se compreender a eterna luta do homem para
“culturalizar” a natureza e, domesticando-a, colocd-la como aliada, nos seus projetos de
vida”.> Essa luta consiste em “colocar as mios na massa”, na giria popular, ou seja,
botar em prética, através das maos que desempenham papel decisivo e preponderante, a
arte de fabricar instrumentos e utensilios a partir de elementos encontrados na propria

natureza.

2 VALLARDES PRADO, Clarival do. FUNDACAO NACIONAL DE ARTE. Artesanato Brasileiro. Rio
de Janeiro, 1978, Introducio, p. 13.

3 PEREIRA BORGES, Jodo Baptista. Arte no trabalho. Biblioteca Eucatex de Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Prémio, 1991, p.10.



O artesanato - produto da arte de combinar, segundo diversos padrdes a natureza
e a cultura - é “um fato cultural com significados que transcendem os limites se suas
exterioridades materiais”. *

Embora o artesanato seja a melhor e mais clara expressao da cultura material,
nao se deve esquecer que € a “engenhosidade humana” que tem a capacidade de
produzir e criar um produto artesanal. Quer dizer, devemos olhar para o artesanato
como algo que surgiu com a Métis. (DETIENNE e VERNANT, 2008). A marca do
talento individual estd intrinseca e faz parte da Métis, pois nem todas as maos t€ém a
asticia ou conseguem tecer os fios trabalhados por elas, com a mesma perfeicao e
maestria, rendendo um tecido espléndido manufaturado. Esse tecido, mais do que
tecido, sintetiza a representacdo do ser humano, de suas necessidades, do nivel cultural
alcancado, de seu padrio estético, da habilidade manual, da qualidade produzida, entre
outros dados contidos no repertorio artesanal.

Os elementos naturais filtrados pelos individuos primeiro e pelas culturas a
posteriori sdo recriados como “patrimoOnios” particulares de distintos grupos humanos,
em artesanato. Dai deriva o artesanato sendo entendido como um rétulo ou uma
convengdo do que mentes e maos privilegiadas realizam e executam entre a natureza e a
cultura.

O professor Yves Deforge refere-se no ensaio intitulado Avatars of Design.
Design before Design, a um certo patrimonio da natureza técnica, que os engenheiros

europeus dos séculos 16 e 17 legaram a humanidade. Ele fala das catedrais, dos navios e

de outros objetos que, segundo ele, precedem o design.

2.2 Producao - Industria — Tecnologia

O motivo de se praticar o artesanato deve-se a necessidade do ser humano de se
abrigar, se vestir e se alimentar, ou seja, na escala de Maslow, o artesanato ocuparia a
base da piramide, correspondendo as necessidades primadrias e basicas do homem.

O desenvolvimento da produgado da riqueza € altamente dependente do progresso
industrial. O progresso técnico junto com o aperfeicoamento da organizagdo intelectual
resultou no progresso industrial.

A maquina a vapor, simbolo da primeira Revolu¢ado Industrial permitiu variadas

aplicacdes e utilizagdes, assim como invencgdes que a ela se seguiram. Entre essas

* PEREIRA BORGES, Jodo Baptista. Arte no trabalho. Biblioteca Eucatex de Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Prémio, 1991, p.12.



invencdes, as maquinas que ajudaram a desenvolver a industria téxtil, ora na fiacdo, ora
na tecelagem.

A dréstica transformagdo dos meios técnicos de produgdo tem estreita ligacao
com a passagem do mundo antigo para o mundo moderno. A intensificacdo da
competi¢do acelerou o desenvolvimento do progresso técnico e promoveu a expansio
da industria no século XIX.

O sistema doméstico foi substituido pelo sistema industrial’, cujo surgimento s6
foi possivel, por causa do progresso da moderna tecnologia.

O aumento de volume de producdo se deve ao desenvolvimento tecnolégico e a
maquinaria moderna. As trés condi¢des que foram necessdrias para o aceleramento da
industrializagc@o sdo: a abertura de economias pré-capitalistas, a melhoria de padrdes de
vida simultaneamente com o crescimento da populagdo.

O homem transferiu para a maquina, a sua habilidade e, mais tarde, o seu
pensamento.

Com relacdo as etapas e processos da mecanizacdo, Giedion aborda primeiro o
conceito de movimento que estd inserida em toda mecaniza¢do. Logo em seguida vem a
mao que serd irremediavelmente ultrapassada e por fim, a mecanizacdo enquanto
fendmeno. O desaparecimento do artesanato complexo marca o inicio da mecanizacio
em alto grau. O primeiro sintoma da automacdo é a cadeia de montagem que junta em
um s6 organismo sincronizado, a fabrica por inteiro. (GIEDION, 1990)

Por um lado, a mao € capaz de desenvolver as tarefas mais complexas, mas por
outro lado, ela ndo se adapta na tarefa da automacgdo. Pode-se ensinar a mao, certo grau
de automacao, mas ela é e sempre serd incapaz de repetir sem cessar o mesmo gesto. Ela
nao consegue executar uma sucessdo incessante de movimentos idénticos. Ora, €
justamente a repeticdo sem fim, que caracteriza e impulsiona a mecanizacao.
Exatamente por esse motivo foi se substituindo, pouco a pouco, a produgdo artesanal
pela producao mecanica. A primeira fase da mecanizagdo consiste em transformar os
movimentos da mao em uma rotagdo continua. A segunda fase diz respeito aos meios ou
aos procedimentos a empregar para reproduzir os objetos.

Desde a primeira metade do século XIX, a reprodugdo efetua-se de diversas

formas, ao cortar, unir e fusionar, por exemplo, o que tende a padronizacdo e a

> CANTANHEDE, Cesar. Administragdo e Geréncia: do artesanato a automagao. 2% ed. — Rio de Janeiro :
Ed. da Fundacdo Getilio Vargas, 1983, 153 p.



fabricacdo de pecas trocaveis entre si. A introdugdo das pecas intercambidveis vendidas
separadamente e a eliminacdo da mao-de-obra qualificada coincidem com o comeco das
cadeias de montagem.

Para exercer a profissdo de costureiro era necessario conjugar habilidade manual
com talento criador. Levando-se em conta a complexidade do trabalho, o costureiro foi
considerado um artesdo refinado. Para entender a verdadeira natureza da mecanizagdao
da atividade do costureiro € preciso limitar-se ao estudo e a evolu¢do da maquina de
costura. Em nenhum outro pais, a passagem do artesanato a fabricagdo mecanica se fez
de maneira tdo répida e radical quanto nos Estados Unidos. Essa transic@o foi apelidada
de “ready-to-wear”, periodo no qual a indudstria americana ganhou caracteristicas bem
distintas dos demais paises, chamando a atenc¢do da Franca que mais tarde traduziu esse
tipo de producgdo para “prét-a-porter”.

Chamo a atencdo ao fato de que o produto vestimenta que estd presente nos dias
de hoje em tantos guarda-roupas, cabides, manequins e vestindo o Homem em geral,
utiliza tradicdes antigas e modernas. A roupa atual € resultado da combinagdo de

elementos que remontam ao passado com técnicas recentes e tecnologia de ponta.

2.4  Artesanato no século passado

Vamos antes de tudo compreender a conceituagdo de artesdo, artifice e artista. A
qualificacdo do artesdo chegou aos nossos dias numa situagao especifica daquele artifice
com capacidade artistica, de seu processo de trabalho, da qualidade de lavor, podendo
competir com a maquina da civiliza¢do industrial.

Na industria do artesanato distinguiam-se as fung¢des, por exemplo, o artesanato
das confeccdes de tecidos e fazendas: a fiacdo era considerada como um tipo de
artesanato, geralmente exercido por mulheres e a tecelagem era um artesanato distinto, a
cargo dos homens.

A evolugdo da industria do artesanato se deu através da especializagdo do
sistema doméstico que levou ao aparecimento do mercador. O mercador era um
empregador que dominava a industria doméstica e que levava os artesdos a vender seu
artesanato dividindo um espaco em comum.

O regime das corporagdes de oficios hierarquizava o pessoal por género de
trabalho em mestres, companheiros e artesdaos. O direito de exercer a funcao era dado

somente aqueles que se tornavam membros das corporagcdes e somente aos mestres era



concedido pleno direito sobre o seu cargo. O aprendiz precisava trabalhar antes varios
anos como jornaleiro ou companheiro para tornar-se mestre.°

O artesanato se distingue dos produtos industrializados pelo alto grau de
qualidade que pode alcancar. A maquina € capaz de produzir para o grande consumo,
mas o melhor trabalho serd encontrado no artesanato. E ainda o artesanato que detém e
apresenta a melhor qualidade e é nesse quesito que o artesanato estabelece um nivel
competitivo mais alto do que a industria. Entdo, o artesanato, o feito-a-mao, com toque
de qualidade humana acima do produto que a madaquina imprime é o resultado
qualificado pela mao-de-obra, pela acdo direta do homem em elaborar e em
manufaturar.

Cada oficio se caracteriza pela qualidade e pelo formato de seus instrumentos.
Cada oficio tem um meio especifico de trabalho. Cada um desses instrumentos significa
a transfiguracio da mao-do-homem em um ato de trabalho. No nosso caso: os
costureiros, os alfaiates exercem suas atividades com ajuda de fita métrica, réguas e
curvas de modelagem, agulha, linha, dedal, tesoura, alfinetes etc.

A superioridade do artesdo vem do dominio da mao sobre os seus instrumentos.
Portanto a relagcdo do instrumento ao costureiro/criador € muito necessdria: é a sua
continuidade, a sua expressdo. A mdquina de costura participa plenamente no prét-a-
porter. Na alta-costura, ela € relegada a ultimo plano, tudo € feito manualmente e sob

medida.

3. CULTURA E ARTESANATO BRASILEIRO
Os artesdos brasileiros produziram seus artefatos por muitos séculos. Essas

pecas, em geral, atendem a necessidades vérias da vida cotidiana. Encontramos no
artesanato brasileiro um cunho de sobrevivéncia e vontade de projetar. O artesdao
brasileiro submetido freqiientemente a caréncia produz um artesanato — elemento vital
para a sua sobrevivéncia. Podemos entdo ir mais longe e dizer que o artesdo do Brasil
manifesta a idéia do design antes mesmo do surgimento do design. Mas ndo estamos a
escrever sobre qualquer design; para nds e para os artesdos trata-se de um design para a
vida.

Refletindo sobre a producdo cultural brasileira, na qual as reflexdes
antropolégicas recebem uma atengdo especial, detecta-se a eleicdo ou preferéncia por

certos temas, como se fosse ao mesmo tempo, uma ordem de cardter natural e

® CANTANHEDE, Cesar. Administracdo e Geréncia: do artesanato 2 automacdo. 2* ed. — Rio de Janeiro:
Ed. da Fundacdo Getilio Vargas, 1983, 153 p.



impositiva. Geralmente a escolha tematica recai sobre uma op¢ao convencional que tem
por base conceitos ou preconceitos. O artesanato visto e analisado sob o ponto de vista
de expressdo ergoldgica, de culturas conceituadas como civilizadas € classificado
muitas das vezes de modo depreciativo, como sendo folclore ou um tipo de componente
cultural menor do processo civilizatério. O artesanato avaliado como expressao
folclérica € quase sempre associado aos seus aspectos lidicos e prazerosos de vida, ou
seja, aquelas atividades humanas ndo muito sérias, como por exemplo, entretenimento e
lazer, e que nao t€ém muito a ver com rotinas humanas produtivas.

3.1 Artesanato na moda brasileira

O nicho de cultura brasileira a qual pertence a producdo artesanal em suas
multiplas formas € hibrido, produto quase sempre inacabado, pois estd sendo
constantemente reformulado, a partir da mistura e do intercambio entre culturas
indigenas, negros e européias. Se por outro lado, o enfoque for o do design/estilo
veremos que a moda brasileira inclui muito artesanato nas suas pecas de vestudrio.
Nesse sentido, o artesanato de moda brasileira reflete o forte sincretismo que marca a
cultura brasileira. Ainda percebemos também que a moda brasileira movimenta um
sistema heterogéneo e complexo, onde se misturam duas dimensdes: a cultura erudita
daqueles individuos que estudaram design de moda ou estilismo nas Universidades e a
cultura popular que presta servigco para a primeira bordando, tecendo, pintando, tingindo
e acrescentando algum lavor realizado a mao. A moda brasileira do vestudrio €
geralmente constituida por essas duas culturas (erudita e popular), ambas em constante
interacao.

O artesanato voltado a confeccdo de vestudrio passa a contrair novos
significados materiais e simbdlicos quando associado ao trabalho e ao lazer, ao sério e
ao ludico, transitando entre o profano e o sagrado, tomando emprestado temas de rituais
da rotina cotidiana e do imagindrio popular. O artesanato voltado a moda recupera o seu
papel principal: dar um toque “fashion” diferencial e cheio de charme, conferir maior
sofistica¢do, cunhar uma aparéncia Unica e exclusiva dificultando a imitacdo, a copia e a
reprodugdo massificada da producao industrial e, contudo agregando valor ao produto
que sem o detalhe e recurso artesanal tornar-se-ia rapidamente produto alvo de
banalizacao.

No final da década de 90, inicio do novo milénio, a realizacdo da Semana de
Moda no Rio de Janeiro, inaugurou formalmente o movimento pelo resgate da moda

carioca. Enquanto, nesse caso, a producdo artesanal de moda de cooperativas,



associacoes e ONGs do Rio de Janeiro e os p6los de moda sob orientagdao de consultores
e estilistas de renome transfigurava-se do nivel popular para o plano da cultura erudita
“fashion” ou estilo chique depurado, a moda com responsabilidade e solidariedade
social tragou um caminho inverso. Desce até as camadas mais pobres,
metamorfoseando-se através do trabalho e da costura com a baixa renda. A idéia é de
buscar uma alternativa menos seriada, padronizada e pasteurizada.

Uma das artistas mais talentosas e promissoras da moda brasileira: Isabela
Capeto associou-se a cinco grupos de profissionais dos estados do Rio de Janeiro e de
Minas Gerais. Contudo os bordados, aplicacdes de fitas e tingimentos manuais,
caracteristicas artesanais nas cole¢des de Isabela, ndo imprimiram regionalismo 6bvio e
nem estilo folclérico, nas suas roupas. Trata-se de uma costura diferente, em que o
conhecimento e o desempenho das costureiras casam-se com a criatividade de Isabela,
formada na refinada Accademia di Moda de Florenca, na Itdlia, em um modelo
empresarial que cada vez ganha mais espaco no campo da gestdo de moda. Atualmente,
a unido da estética de Isabela com a preocupacao social, usando mao-de-obra artesanal
vende em dezesseis paises, além de em duas lojas, em Sao Paulo e Rio de Janeiro, e em
outros dez pontos nacionais.’

3.2  Artesanato coletivo: artesao grupal

A producdo de artesanato vinculado a moda caracteriza-se por ser um artesanato
coletivo. O artesdo trabalha num grupo, numa comunidade. Esse artesao grupal ndo esta
necessariamente situado em um nivel de coletividade primdria, ou especialmente
rudimentar. Ele pode ter uma producdo de grupo com idéias imitativas dos planos
sociais superiores, tendo orientacdo, formacdo em cursos como os do SEBRAE. O
artesanato coletivo que trabalha para estilistas pode escoar a sua produgdo por
encomendas através de pedidos ou organizar a sua producao para vender diretamente ao
consumidor em feiras especificas do setor.

O artes@o grupal pode confeccionar sé uma parte da roupa, como por exemplo,
aplicacdo de flores manufaturadas em tecido, ou costurar uma peca de vestudrio por
completo em patchwork. Isso significa vender a peca fechada que recebeu algum
trabalho artesanal extra. Um bom exemplo de trabalho artesanal muito valorizado na
moda € o bordado que geralmente € realizado em algum componente da roupa pronta. A

roupa, dessa maneira, ganha valor e apuro estético.

" Revista Epoca Negécios, n.4, junho 2007, Editora Globo, Reportagem: Capitalismo Social / “Ela costura
com a baixa renda” — Perfil: Isabela Capeto, p. 134 a 139.



3.3 A volta ao produto artesanal

Do ponto de vista brasileiro, o artesanato como condicao de trabalho feito-a-
mao, vai conquistando cada vez mais interesse. No mercado internacional o trabalho
manual aplicado a moda, qualifica o que é confeccionado conferindo-lhe uma situacao
cultural de modelo diferenciado, transportando-lhe poderes simbdlicos de status, poder
e sedugﬁo.8

Vamos citar o exemplo das rendas para confrontar a idéia exposta anteriormente.
As rendas sdo criativas e tém a qualidade de manual, uma qualidade que nao pode ser
substituida pela renda industrial. Tudo isto se deve a vantagem do padrdo manual
favorecer a quebra da unidade de padrdo que no processo industrial se torna
excessivamente monoétona, criando a mesmice. Ora, o que se preza na moda ¢é
exatamente o novo, o diferente, o original, o exclusivo, o uUnico. J4, o vestudrio
industrial peca por ser totalmente igual em todas as suas pecas, uniformizando a todos
com indmeras copias. Os processos mecanicos conseguem repetir e reproduzir em larga
escala detalhes e ornamentos que o artesanato minucioso € vagaroso ndo consegue
acompanhar e se equiparar. Esse trabalho lento e pormenorizado do artesdo, por ser
executado manualmente, nunca produzird um trago, um ponto igual ao outro e nem
imensa quantidade quanto a mdaquina industrial. O “dnico” € o atributo préprio do
artesanato, € justamente o seu toque de atracdo e de reconhecimento do primor, rigor e
custo do trabalho realizado.

O artesanato vem sendo objeto de atencdo e apoio por parte de importantes
agéncias governamentais e privadas em todo o mundo e estd fortemente valorizado pela
economia e pela industria cultural nestes tempos de vida social globalizada. Exatamente
por esse motivo, impde-se a urgéncia de adequd-lo aos padrdes e gostos dos seus

consumidores. Nesse sentido Arantes alerta:

“é preciso responder as exigéncias de qualidade, de peso e de medidas, de resisténcia,
de fluxo e de volume de producdo que sdo proprias do grande mercado: hoje, a producdo
artesanal responde a demandas que sdo geradas e gerenciadas (em termos quantitativos e
qualitativos) desde fora da drea imediata de controle e influéncia do artesdo. (...) Mas é preciso
ter cuidado, a demanda que se coloca para o artesdo enquanto criador nio € abstrair as suas
referéncias culturais especificas nos termos de um cédigo estético geral, mas ser capaz de
comunicéd-las a um publico — nacional e estrangeiro — que é tdo exigente de qualidade quanto

4vido pelos sentidos de lugar que a vida social globalizada revalorizou”. °

8 FEGHALI KASZNAR, Marta. A informac¢do de moda: mecanismos de poder, sedugdo e status na
sociedade. Dissertacdo de mestrado. IBICT/CNPq-ECO/UFRIJ, Rio de Janeiro, 2002.
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Ivaldo Bertazzo. Sao Paulo: SP, 2000, Posfacio: Além da utilidade.



4. CONCLUSAO

Imperfei¢do humana? Defeito na era das mdquinas? Nao. E quase impossivel
para o artesdo criar duas pecas exatamente iguais. Para proteger as pecas de copia,
fabricam-se pecas do vestudrio industrializadas, mas com um trabalho manual
incorporando assim, a influéncia artesanal. E preciso aliar sustentabilidade ao artesanato
com lucratividade. Como? O setor artesanal amplia as oportunidades de trabalho e de
renda estimulando a pratica do associativismo, com um custo de investimento
relativamente baixo. O comércio justo seria uma boa saida para o artesanato brasileiro,
pois ele promove a inclus@o social e remunera justamente os produtores. A Coosturart e
Fuxicarte s@o dois exemplos a serem seguidos.

Tirar o artesdo da informalidade estd na ordem-do-dia para vdrios programas
hoje desenvolvidos no Brasil. O potencial de exportacdo € enorme, programas e agcoes
por todo pafs jd cadastraram 450 entidades brasileiras de produtores de artesanato. '°

E importante manter a arte, a cultura e ter também uma visdo comercial. Aos
poucos, o artesanato brasileiro vai se tornando uma atividade profissionalizada
integrada a economia e geradora de riqueza, emprego e renda. O artesanato brasileiro
movimenta cerca de R$ 28 bilhdes, representando 3% do PIB, com 9 milhdes de
pessoas envolvidas. '

Ganham os artesdo e suas familias e ganha a cadeia produtiva local. Gera renda /
emprego para pessoas que nao possuem outra formacdo. Ganha o Estado ma medida em
que ajuda no desenvolvimento e cria divisas para o Brasil.
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