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RESUMO

Este trabalho analisa os registros realistas da moda em Dom Casmurro , de
Machado de Assis, visando demonstrar seu funcionamento como parte do jogo
irdbnico no romance. O descritivo da indumentaria das personagens constituem-
se como estratégias narrativas que dao contornos as personagens, mas nao
Ihes fixam sentidos e, assim, parecem fazer parte do jogo irénico da obra.
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ABSTRACT

This is an analysis of realistic registers of fashion in Machado de Assis' Dom
Casmurro , demonstrating its presence as part of the ironic game in the novel.
The description of the characters' clothes, together with the mention of clothing
pieces in episodes apparently connected with the narrator's memories, consist
of narrative strategies to shape the characters without establishing any fixed
meaning, which indicates, therefore, that they are part of the ironic game of the
text. Such narrative strategies point out the amount of ambiguity and instability
of fashion as a phenomenon, thus contributing to keep Machado de Assis' text
unfinished, with no definite ending and susceptible to many different
interpretations.
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Mas eu creio que néo, e tu concordaras comigo; se te lembras bem da Capitu
menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta
dentro da casca.

Machado de Assis

A moda pode classificar e definir pessoas; dar-lhes identidade,
personalidade, torna-las Unicas ou integrantes de grupos sociais; apontar
género, idade, ideias politicas. Nesse sentido, Barthes (1979) lembra que a
moda pode dar a pessoa uma dupla postulacdo: a de conferir-lhe a
individuacdo ou a multiplicidade. Essa multiplicidade de que fala o autor € a
multiplicacdo de pessoas num Unico ser, o que € considerado pela moda como
um indice de poder: “Dai um duplo sonho, que a retdrica da Moda pbde ao
alcance da mulher: de identidade e de jogo.” (BARTHES, 1979, p. 241) Esse
jogo de que fala Barthes ndo é o “jogo do ser, a questdo angustiante do
universo tragico” (a questdo da esfinge na qual ha davida da propria
identidade); € apenas aquele em que uma pessoa “eterna escolhe a diversao
de um dia; é o ultimo luxo de uma personalidade bastante rica para se
multiplicar, bastante estavel para jamais se perder.” (BARTHES, 1979, p. 243)

Barthes também fala do “disfarce” permitido pela moda, “atributo
essencial dos deuses, dos policiais e dos bandidos” (BARTHES, 1979, p. 241),
que nos permite encobrir ou ocultar algo através de alteracfes ou mudancas, e
que esta presente ha moda como coisa essencial, pertinente e imprescindivel.
Mas o que é aparentemente encoberto ou oculto acaba por revelar outras
faces, ou mesmo aquelas que ndo podem ser ocultas. Esse jogo em que a
moda se configura tem como caracteristica exteriorizar nossos sentimentos
muitas vezes contraditorios. E ndo podemos nos esquecer que, até certo ponto,
temos o poder de manipulacdo da imagem pessoal em fungao de algo.

Ao analisar o aspecto descontinuo e ciclico da moda em sua obra A
troca simbdlica e a morte , Baudrillard diz:

Tudo hoje tem afetado seu principio de identidade pela moda.
Precisamente por seu poder de reverter todas as formas ao nada e
a recorréncia. A moda é sempre retr6, mas baseada na abolicdo do
passado: morte e ressurreicdo espectrais das formas. E sua
atualidade propria, que nao ¢é referéncia ao presente mas
reciclagem total e imediata. A moda é paradoxalmente o nao-atual.
Ela sempre sup6e um tempo morto das formas, uma espécie de
abstracdo mediante as quais estas se tornam, como ao abrigo do
tempo, signos eficazes que, como que por uma tor¢cdo do tempo,
poderdo voltar a assombrar o presente com sua nao-atualidade,
com todo o encanto do voltar-a-ser em oposi¢cao ao vir-a-ser das
estruturas. (BAUDRILLARD, 1996, p. 112)



Esse pensamento de Baudrillard nos remete a caracteristica maior da
moda, a de se fazer em colecbes sazonais e que, mesmo possuindo esse
aspecto tdo instantaneo (indicio de algo que busca atingir os desejos mais
imediatistas do ser humano), esta também vinculada ao passado e sempre em
recomeco diante das releituras de outras décadas a que a criacdo de moda se
submete. O autor fala de uma “reciclagem total e imediata”, que é esse resgate
de objetos do passado que marcaram décadas e culturas e que surgem na
moda como releitura, mas que tém sempre um ar do novo, do moderno.
Interessante € que na colecdo seguinte esse “novo e moderno” passa também
a fazer parte da galeria de objetos do passado que poderdo ser revisitados
num futuro com vistas a uma ressignificacdo. Por isso hd na moda esse
aspecto paradoxal ressaltado por Baudrillard: de ser exatamente o “nao-atual”,
de estar sempre carregada de signos mortos que ressurgem com uma nova
significacdo sem perder completamente a anterior. Ocorre entdo uma
mesclagem de sentidos, 0 antigo e o novo ressignificados. A moda possui uma
ligacdo intima com a morte e com a vida, representada nesse ciclo eterno,
sempre morrer para renascer, o que a mantém sempre em abertura para novos
sentidos. Ha entdo uma espécie de instabilidade no mecanismo da moda que
permite essas ressignificacoes.

Podemos dizer que o poder “de reverter todas as formas ao nada e a
recorréncia” de que fala o autor, se assemelha ao que possui a literatura: de
transitar entre o real e o imaginario, de criar signos que também transitam entre
o denotado e o conotado, de estracalhar sentidos fixos, e de estar num tempo
nao linear. A moda, como a literatura, se constitui num espaco em que 0O
passado e o presente se misturam e se condensam, ou em que ndo ha como
dizer o que € passado e 0 que é presente.

Essa estrutura flutuante, caracteristica da moda, a torna possuidora de
um espaco proprio. Nele a pessoa experiencia o poder de identidade e de
alteridade, a transitoriedade entre passado e presente (e, porque nao, entre o
presente e um futuro imaginado/fantasiado), um tempo n&o linear no qual
signos vestimentarios sdo manipulados com vistas a uma ressignificacdo, um
transito possivel entre o real e o imaginario. Esse processo permite e assegura
a autoficcdo do sujeito que cria para si personagens, ou ainda, pequenas
personalidades avulsas que se manifestam exteriormente, no vestuario. Essas
manifestacbes autoficcionais do sujeito podem ser observadas em suas
relacbes com as pecas vestimentarias que utiliza no seu cotidiano, nos desfiles
ou eventos-show de langamento de colec¢bes, no espaco ficcional do cinema,
da musica e da literatura.

Parece ser possivel, portanto, estabelecer um paralelo entre a moda —
representada no caso pela vestimenta de Capitu —, e o espaco literario, que
nos apresenta personagens ficcionais constituidas também de fragmentos,
reunidos numa légica marcada pela ambiguidade e pela incompletude. E que
tanto o sujeito quanto as personagens sao capazes de se multiplicar e nédo se
deixam apreender por completo, na vida e na ficcdo. E entdo notavel que a
ficcdo, através da fragmentagcdo das personagens, que Ihe € inerente, permita
representar a incompletude e a fragmentacéo do préprio ser humano, as quais
também podem ser vislumbradas através do fendbmeno da moda. Barthes faz o
seguinte questionamento:



Que é que acontece quando um objeto, real ou imaginario, é
convertido em linguagem? Ou, para deixar ao circuito tradutor a
auséncia de vetor de que ja falamos: que é que acontece quando ha
encontro dum objeto e duma linguagem? Se o vestuario de Moda
parece um objeto bem irrisério ante uma interrogacéo tdo ampla, é
bom pensar que é essa mesma a relacéo que se estabelece entre o
mundo e a literatura. Ndo € ela a propria instituicdo que parece
converter o real em linguagem e colocar o seu ser nessa conversao,
exatamente como 0 nosso vestuario escrito? Alids, ndo é a Moda
escrita uma literatura? (BARTHES, 1979, p. 12)

E Blanchot, ao falar do ato da escrita que promove o apagamento de
guem escreve, diz da linguagem:

Torno sensivel, pela minha mediacdo silenciosa, a afirmagéo
ininterrupta, 0 murmurio gigante sobre o qual a linguagem, ao abrir-
se converte-se em imagem, torna-se imagindria, profundidade
falante, indistinta plenitude que esta vazia. Esse siléncio tem sua
origem no apagamento a que € convidado aquele que escreve.
(BLANCHOT, 1987, p. 17)

Barthes fala do real convertido em linguagem e Blanchot da linguagem
gue se converte em imagem. Nos processos explicitados por esses dois
autores, podemos pensar no vestuario como um objeto que, ao se converter
em linguagem (literaria), torna-se também imagem, aquela criada na mente do
leitor, que assumira a funcdo de caracterizar uma personagem, defini-la e
apresenta-la como quer o autor, dando-lhe aspectos enriquecedores que
estardo associados a sua suposta personalidade, as suas atitudes enquanto
elemento de um universo ficcional, ao seu trajeto na narrativa. O vestuério
sera, entdo, um elemento da construcéo ficcional, possivel de ser manipulado
em favor de estratégias narrativas. Ali, no espaco ficcional, ndo interessa o
detalhamento perfeito ou a reproducdo da realidade, mas € l4 que se torna
possivel a existéncia de personagens que, em sua incompletude, sédo
construidas através da reunido de fragmentos instaveis ou mutantes.

Como exemplo do processo em que o vestuario/objeto se torna palavra
e depois imagem em Dom Casmurro , de Machado de Assis, pensemos em
Capitu nos seus trajes simplérios descritos pelo narrador:

N&o podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos, alta,
forte e cheia, apertada em um vestido de chita, meio desbotado. Os
cabelos grossos, feitos em duas trancas, com as pontas atadas uma
a outra, a moda do tempo, desciam-lhe pelas costas. Morena, olhos
claros e grandes, nariz reto e comprido, tinha a bdca fina e o queixo

largo. As maos, a despeito de alguns oficios rudes, eram curadas



com amor; ndo cheiravam a sabdes finos nem aguas de toucador,
mas com agua do poco e sabdo comum trazia-as sem macula.
Calcava sapatos de duraque, rasos e velhos, a que ela mesma dera

alguns pontos. (p. 44)2

A descri¢do apresenta indicios fortes da condi¢édo social da personagem,
denunciada pelos materiais de que se compdem sua indumentaria e pelo
estado destes. Para uma moca de quatorze anos e que ja& deveria ter
pretendentes para um casamento, Capitu se veste muito simplesmente e com
um ar muito pueril. O vestido apertado, indicando longo uso, e ja desbotado
feito de chita indicam claramente que nao havia dinheiro sobrando em casa
para gastos com o vestuario. A chita, material de que era feito seu vestido, era
um tecido barato, especifico das classes pobres no periodo e nado fazia parte
do vestuario das classes sociais altas, a ndo ser para anaguas ou
acabamentos internos dos vestidos, feitos de musselina, organdi etc. Os
sapatos de duraque da personagem eram rasos e velhos e ja haviam sido
remendados por ela mesma. Os tracos vestimentarios revelam e se agregam a
outros elementos que caracterizam a personagem no romance.

O narrador afirma que Capitu, quando casada, “arranjava-se com graca
e modéstia” (p. 182), mas enfeitava-se “com amor” para ir aos bailes, levando
até mesmo os belos bracos nus, despertando o interesse de outros homens e
ciimes do marido. Esta parece ser a outra Capitu — a fruta dentro da casca —
de que fala o narrador na ultima pagina do romance, a qual parece ser
comparada a Capitu menina, de vestido de chita. O autor parece optar por
dota-la de elementos instaveis que disseminam duavidas sobre a personagem
machadiana: “desmiolada” (p. 27) ou ainda “cigana obliqua e dissimulada” (p.
63) como sugere José Dias, ou “mais mulher do que eu era homem” como
sugere o narrador (p. 73). Capitu possui tracos incongruentes advindos de sua
indumentéaria. Os aspectos femininos de seducdo, caracteristicos do século
XIX, sé@o calados em Capitu. Ao contrario, possui inicialmente uma
indumentéaria sem atrativos, para realgar sua classe social como inferior a de
Bentinho, de modo a atribuir-lhe os tracos masculinos do periodo: a argucia, a
atitude, a inteligéncia que nédo se acomoda, conferindo-lhe uma duplicidade
capaz de criar duas mulheres numa s0, demarcando-se na narrativa o instante
da diferenca: o casamento. As incongruéncias presentes na indumentaria de
Capitu refletem a duplicidade de sentido que o narrador parece desejar imprimir
na obra. Sao elas que (re)afirmam as opinides contraditorias a respeito da
personagem expressas por Bentinho, José Dias e Dom Casmurro.

Os trajes que Capitu veste no romance parece terem sido escolhidos
para preservar as duvidas sobre a visdo do narrador: se Bentinho foi realmente
traido, se Capitu era a Desdémona de Otelo, s6 que culpada, ou se tudo nao
passava de fantasias de um homem ciumento. As descrices de moda no texto
ficcional de Dom Casmurro funcionam como estratégias de criagdo literaria,
pois, a0 mesmo tempo que se constituem como forma de dar uma nocéao de
realidade aos fatos narrados sdo também uma forma de enganar o leitor que
busca nesses detalhes a seguranca de uma verdade e de um sentido Unico

2 (ASSIS, 1960, p. 234). Todas as citagdes do romance serdo desta edicdo, indicadas
doravante somente pelo nimero das paginas.



gue estaria na obra. Sao os jogos de enganos da narrativa irbnica de Machado
de Assis.

No capitulo CV de Dom Casmurro , “Os bragos”, podemos ver a
mudanca que se apresenta na indumentaria de Capitu, apdés seu casamento
com Bentinho:

(...) Arranjava-se com graca e modéstia. Embora gostasse de joias,
como as outras mégas, ndo queria que eu lhe comprasse muitas
nem caras, € um dia afligiu-se tanto que prometi ndo comprar mais
nenhuma; mas foi sé por pouco tempo. (...) De dancar gostava, e
enfeitava-se com amor quando ia a um baile; os bracos é que... Os
bracos merecem um periodo.

Eram belos, e na primeira noite que os levou nus a um baile,
ndo creio que houvesse iguais na cidade, nem os seus, leitora, que
eram entdo de menina, se eram nascidos, mas provavelmente
estariam ainda no marmore, donde vieram, ou nas maos do divino
escultor. Eram os mais belos da noite, a ponto que me encheram de
desvanecimento. Conversava mal com as outras pessoas, sO para
vé-los, por mais que éles se entrelagassem aos das casacas
alheias. Ja nédo foi assim no segundo baile; nesse, quando vi que os
homens néo se fartavam de olhar para éles, de os buscar, quase de
0s pedir, e que rocavam por éles as mangas pretas, fiquei vexado e
aborrecido. Ao terceiro ndo fui, e aqui tive o apoio de Escobar, a
quem confiei candidamente os meus tédios; concordou logo comigo.

- Sanchinha também né&o vai, ou ird de mangas compridas; o
contrario parece-me indecente.

- Nado é? Mas ndo diga o motivo; hdo de chamar-nos
seminaristas. Capitu jA me chamou assim.

Nem por isso deixei de contar a Capitu a aprovacdo de
Escobar. Ela sorriu e respondeu que os bragcos de Sanchinha eram
mal feitos, mas cedeu depressa, e ndo foi ao baile; a outros foi, mas
levou-os meio vestidos de escumilha ou ndo sei qué, que nem
cobria nem descobria inteiramente, como o cendal de Camdes. (p.
182)

Esse episddio € marcado pelo ar de seducdo e recato, levado ao
extremo no século XIX, de uma mulher vestida para um baile: ao mesmo tempo
que se cobria, também se revelava. Souza (2001) diz que esse “jogo de
esconde-esconde” dava-se com mais agudeza na noite, pois durante o dia
imperava a simplicidade e o recato. Percebemos que Capitu também sabia
jogar esse jogo. Aqui podemos imaginar Capitu trajando um espartilho, sob um



belo vestido de baile, com decote e bragcos a mostra, mesmo nao sendo dito
explicitamente na obra.

A noite havia uma mudanca nas regras de decéncia, na esperanca de
que no teatro ou no baile “o vestido sublinhasse melhor a graga do corpo e os
decotes deixassem transbordar os bracos e colos nus.” (SOUZA, 2001, p. 94)
Esses momentos sociais para as mulheres solteiras, que viviam reclusas em
casa as voltas com bordados e atividades domésticas, eram uma chance de
conhecer homens com quem pudessem desposar e assim obter
reconhecimento social®, o que, segundo Stein (1984), s6 era possivel para a
mulher através do elemento masculino no casamento.

A autora destaca a importancia do corpo e da moda como artificios de
seducdo para a mulher do periodo: “A questdo da seducdo tem, pois, neste
contexto, um importante papel. Ela € a maneira de a mulher, através de si, seu
corpo, sua aparéncia, utilizar-se da possibilidade de influir no préprio destino.”
(STEIN, 1984, p. 36) Com relacdo a essa questdo da noite para o universo
feminino oitocentista, Souza diz:

Um tal contraste entre a severidade do vestido de dia e a surpresa
do traje da noite reforcava, sobremodo, o ritmo erético, o jogo de
entregas parciais de que a mulher lancara mao para, sem ofender a
moral burguesa de guardar as aparéncias, oferecer-se ao mesmo
tempo a uma quantidade de homens. Alids, essa posse a distancia,
realizada pela vestimenta em geral e muito particular pelo decote —
e que funcionava tanto para mocgas solteiras como para as casadas
—, foi talvez um dos mais poderosos elementos de equilibrio da
sociedade daquele tempo. E fazia da reunido mundana o momento
agudo na luta amorosa. (SOUZA, 2001, p. 95)

A atitude sedutora feminina era esperada e compartilhada pelos homens
do periodo que, de certa forma, se valiam do status que uma bela e ociosa
mulher poderia associar a sua carreira e ao seu proprio sucesso. Capitu,
enquanto se enfeitava e brilhava nos bailes que frequentava com o marido,
encantando os olhos e alimentando a imaginacdo, além de provocar-lhe
ciimes, dava a Bentinho o que Souza chama de “contaminacao de prestigios”,
conceito dado em funcdo da analise de uma crbnica de Machado de Assis para

"0 contato entre jovens antes do casamento se resumia a encontros aos quais deveria estar
presente pelo menos mais uma pessoa, a comunicacao através de flores e leques, cada qual
possuindo seu codigo particular de significado. Alguns autores se referem ainda ao namoro a
janela e a difundida pratica de escrever bilhetes e cartas. A viajante Maria Graham conta uma
conversa mantida numa festa com um conterraneo que Ihe assegurou haver ‘naquela sala pelo
menos dez senhoras providas de bilhetes que escorregariam na mao de seus galas, e que
tanto as casadas como as solteiras eram a mesma coisa’.” STEIN, Ingrid. Figuras femininas

em Machado de Assis . Colegdo Literatura e Teoria Literaria; v. 54, Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1984, p. 33.



A Semana, em que 0 escritor comenta 0 comportamento tipico do Segundo
Reinado de se valer das vitdrias dos proximos, o que ele chama de “glérias de
empréstimo’, isto é, as vitérias dos mais proximos, que se refletem em nés.”
(SOUZA, 2001, p. 83). Um comportamento sedutor seria, assim, esperado de
Capitu e apoiado por Bentinho.

Esse capitulo do romance machadiano esta repleto de ambiguidades. Ao
mesmo tempo apresenta Capitu como uma mulher que gosta de ser olhada®* e
ressalta Bentinho como um homem ciumento. Este conta com o apoio de
Escobar, que também parece ser um ciumento, de modo que ndo sabemos se
Capitu deixa de expor os bracos por causa dos ciimes de Bentinho ou de
Escobar.

E para ainda manter mais davidas sobre a dissimulacdo de Capitu, téo
aclamada por José Dias, o narrador conta que esta passa a usar uma
escumilha, peca que tem dois significados, sendo o primeiro menos apropriado,
mas também bastante sugestivo. Segundo Silva: “Escumilha, s. f. (de escuma).
Pequenos graos de chumbo, para a caca aos passaros (...) Tecido
transparente de 1& ou seda muito fina (...)” (SILVA, 1948-59, p. 684) Escumilha
pode ser tanto municdo para cacar passaros (ou homens), quanto um tecido
fino e transparente, que é o que provavelmente Capitu portava: uma espécie de
xale ou estola, “ndo sei que, que nem cobria nem descobria inteiramente, como
o cendal de Camdes.” Caca ou cacadora?

Também aqui o narrador se vale de um artificio, j& reconhecido por
alguns autores®, que é o de trazer para a narrativa outros textos
(intertextualidade), mas retirar destes apenas 0 que deseja mostrar
diretamente, ocultando o que mais interessa, com intencdo de deixar em
davida o leitor, manipulando sua atencéo. Esta 14, no Canto Il de Camdoes, a
ninfa sedutora que provoca ciimes, a0 mesmo tempo que amor:

Cum delgado cendal as partes cobre

De quem vergonha é natural reparo;

Porém nem tudo esconde nem descobre

O véu, dos roxos lirios pouco avaro

Mas, pera que o desejo acenda e dobre,

Lhe p&e diante aquele objecto raro.

Ja se sentem no Céu, por toda parte,

Ciimes em Vulcano, amor em Marte. (CAMOES, 2001, p. 62)

4 “Cheguei a ter ciimes de tudo e de todos. Um vizinho, um par de valsa, qualquer homem,
mogco ou maduro, me enchia de terror ou desconfianca. E certo que Capitu gostava de ser
vista, € 0 meio mais préprio a tal fim (disse-me uma senhora, um dia) é ver também, e ndo ha
ver sem mostrar que se vé.” (p. 194).

> Um exemplo € o estudo de Senna, “Estratégias de embuste: relagfes intertextuais em Dom
Casmurro” , no qual a autora ressalta o uso de referéncias intertextuais na obra como meio de
enganar o leitor desviando sua atencéo, intencionando levar o leitor a ver Capitu como uma
mulher infiel. SENNA. Marta de. Estratégias de embuste: Rela¢des intertextuais em Dom
Casmurro . SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n.6, p. 167-174, 1° sem. 2000.



Concluimos entdo que a analise da indumentaria em Dom Casmurro
parece poder ser considerada como suporte para uma pretensa veracidade que
0 narrador parece desejar querer apresentar na narrativa também pelos tracos
vestimentarios. Mas, diante da poténcia instavel e flutuante que é a moda,
associada a outra igualmente instavel e flutuante, que € a literatura, isso nao se
realiza. Ao contrario, a presenca da moda como elemento da construcdo
ficcional na narrativa, como parte da ironia marcadamente presente na obra,
amplia o deslizamento de sentidos, a sua néo fixacao.

O que se realiza, entdo, € um jogo entre o0 ser e 0 (a)parecer, entre o
mostrar e o esconder, jogo no qual as insinuagfes sdo muitas, mas nao ha
confirmacgdes. Essa confluéncia entre o espaco ficcional da moda e o espago
ficcional da literatura, presente em Dom Casmurro , ainda torna possivel o
vislumbramento do estado paradoxal da narrativa que, ao permitir a construcao
das personagens também pelo seu vestuario, se desnuda como ficcdo, como
algo que é aparentemente pré-concebido, ao mesmo tempo que exibe a sua
errancia na medida que essas personagens parecem caminhar pelas préprias
pernas. Isto €, ao caracterizar personagens tdo bem delineadas, o autor parece
ter um instante de descontrole frente a forte coeréncia visual da imagem cénica
da obra, o que afinal pode ser visto também como estratégia de construcéo de
sua ironia.
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