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Resumo

Este texto apresenta as questdes projetuais e pldsticas oriundas da reconstitui¢do do
Ballet Triddico de Oskar Schlemmer, que foi desenvolvido no Teatro da Bauhaus (1919
— 1933). O projeto apresenta especificidades no seu processo de pesquisa e realizacdo
que estd fundamentado nos conceitos € nos experimentos do artista para a defini¢cdo do
design e da modelagem das pecas, realizando possiveis atualizacdes técnicas e materiais
Os resultados apontam as diversas contribuigdes conceituais € 0s Vvarios

direcionamentos praticos para a contemporaneidade.
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Abstract

This text presents projects and plastics aspects vitals to the reconstruction of The
Triadic Ballet of Oskar Schlemmer, which was developed in the Bauhaus theatre (1919
— 1933). The project presents specific aspects in its research and accomplishments
process. It’s based on the concepts and experiences of the artist to define the design and
the structure of the pieces and by that, making the update of the techniques and
materials possible.

The results point out many conceptual contributions and practical directions to

contemporary times.
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Introducao

Esta reflexao aborda o aspecto processual resultante das experimentagcdes do
projeto de reconstituicio dos figurinos do Ballet Triddico de Oskar Schlemmer,
desenvolvido na Bauhaus.' O projeto apresenta um percurso investigativo construido
com a convivéncia de solugdes e processos originalmente empregados pelo artista na
década de 20. Durante a pesquisa e a construcdo do figurino acontecem atualizacdes
técnicas dos materiais e procedimentos para solucionar questdes da plasticidade e da
modelagem das pecas e uma aproximacdo com 0s questionamentos do artista sobre o
corpo e o espago. O objetivo do projeto € reproduzir os 18 figurinos que integram o
projeto do Ballet Triddico, dentro de suas fundamentagdes conceituais de origem e de
sua estrutura formal.

A reconstitui(;ﬁo2 historica e a execucdo estdo sendo realizadas desde fevereiro
de 2007 e continua em 2008, no Centro Universitario Senac — Campus Santo Amaro
dentro do programa de Mestrado em Moda, Cultura e Arte, no Laboratério
Experimental de Moda e Arte. Durante a pesquisa foram feitos os exames de filmes, de
publicagdes, de livros. Também analisamos o proprio didrio de seu criador, as fotos de
época e as contribuicdes de outros pesquisadores.

O Ballet Triddico’ ou a Danca Metafisica como é conhecida, passou a ser
considerada um marco para o estudo do movimento do corpo humano no espaco,
através da dancga. A sua reconstitui¢do se justifica pelo fato de que é fundamental hoje
compreender seu potencial inovador, que influencia o ballet moderno e contemporaneo
e estimula reflexdes sobre o estatuto do corpo, da indumentdria e da danca nos dias
atuais. Este artista tinha uma pesquisa gréfica e pictérica concentrada principalmente no
corpo humano, nas suas formas especificas e principalmente no estudo de suas
dimensdes: 0 homem e o espago.

A pesquisa propde uma aproximacdo com as questdes conceituais e

experimentais de Oskar Schlemmer, que mantinha um didlogo continuo com os

A Bauhaus (1919-1933), considerada a pioneira na formacdo em Design Industrial, reuniu, através de seu primeiro diretor o
arquiteto Walter Gropius, grandes artistas no inicio da década de 20 como, por exemplo, Wassily Kandisky, Lyonel Feininger, Paul
Klee, e Oskar Schlemmer.

% A reconstitui¢io do Ballet Triddico é um projeto coordenado pelos docentes e pesquisadores Ernesto Giovanni Boccara e Agda
Carvalho. Integrantes da linha de pesquisa Arte, Corpo e Indumentdria, professores e pesquisadores, alunos da graduacao, iniciagdo
cientifica e pds-graduacio, realizam o projeto do Ballet Triddico de 1926.

3 O BALLET TRIADICO, que foi apresentado em vdrias ocasides. (1912- concepgio e pesquisas, parcialmente executado em 1915,
paralisado durante a guerra, 1922-primeira apresentacdo, 1924, 1926 e 1932 - ltima apresentacdo com Schlemmer ainda vivo).



resultados obtidos com o corpo e o figurino na situagdo espacial. Os direcionamentos
da investigacdo da plasticidade e da modelagem estdo conectados com a producao dos
figurinos, com a compreensdo do significado da constricio de movimentos e com o

entendimento da reorganiza¢do do movimento do corpo no espaco.

Os Figurinos do Ballet Triadico de Oskar Schlemmer

O Ballet Triddico de Oskar Schlemmmer aponta diversas questdes importantes
na contemporaneidade. O artista entrecruzava a danca, o teatro e a composi¢ao pictorica
oscilando pendularmente na tensdo entre o Espago e o Tempo na construcao cénica. O
homem em cena € transformado pelo espaco abstrato que sustenta a acdo da sua danga.
E a arte do movimento como ato magico de criacdo pldstica. Sua expressdo diferencial
sdo os figurinos espaciais-plasticos de cor e forma. E o corpo humano revestido de
formas geométricas-matematicas elementares € dos movimentos no espaco que lhes
correspondem.

A partir de 1921 foi reunindo alegorias do teatro de marionetes presente na
cultura germénica e da commedia del arte, mantendo forte vinculo com as tradi¢cdes
dos espetdculos populares dos parques de diversdes e as apresentacOes teatrais
rocambolescas da cultura alema. Procurava, nestas incursdoes, encontrar as
caracteristicas especificas de um Ballet essencialmente Alemao.

Elabora o protétipo para o que viria a ser o Ballet definitivo apresentado em
Landestheater de Stuttgart em 1922, acumulando nele experiéncias potenciais para a
arte da performance. Ele o dividiu em trés atos. Indo do galanteio ao sério. A primeira
parte € burlesca, alegre e pitoresca, a segunda € séria e solene e a terceira € monumental,
mistico, fantdstica e herdica. Cada uma delas se correspondendo com as cores: o
amarelo, o rosa, e o negro. As cores em jogo sdo as primdrias: vermelho, azul e amarelo.
Sdo associacOes as manifestacOes variadas de temperamentos humanos. O rosa € a
intermediacdo entre as duas. O vermelho € a transicdo. O negro € a radicalizacdo do
cardter introspectivo do azul. Esta é a cor mais solene, metafisica. O amarelo se associa
ao tridngulo. O vermelho ao circulo e se associa a0 homem. O quadrado ao azul. O
quadrado € uma forma geométrica que gera o cubo e representa o espago.

O Ballet é designado como Triddico devido a unidade do Um, que é egocéntrico
e contrasta com a dualidade do Dois para ser finalmente transcendido, dando lugar ao

Trés -o coletivo. E uma danga para trés: uma mulher e dois homens dangarinos. Sao



doze dancas e dezoito figurinos. Temos formas cubicas, esféricas, piramidais e suas
derivagdes seccionais, tanto na composicao dos figurinos como na cenografia.

Schlemmer pesquisou profundamente as relagdes entre 0 homem e o espaco do
modernismo. Desenvolveu a partir destas um conjunto de teorias sobre a estruturacdo do
homem como figura vertical que se movimenta dangando interativamente com o espaco
e como este por sua vez influencia o dangarino. O espaco para ele tem uma continuidade
com o homem e este o absorve em suas caracteristicas.

Schlemmer reduz a organicidade natural e complexa do corpo humano a formas
geométricas basicas como a esfera, o cone, o cubo, os prismas de base retangular, o
cilindro etc. Busca nelas a regularidade necesséria para desenvolver eficientes formas
simplificadas que facilitam a mensuracdo da alta variabilidade, da ordem de milimetros,
das formas do corpo ao longo de sua extensdo. Imagindrias linhas retas sdo tracadas
tangentes a pontos proeminentes das indmeras curvas deste, de modo a simplifica-las
garantindo a construcdo de poligonos em planos de seccdo paralelos ao plano de apoio
do corpo sobre o solo.

A reflexdo tedrica é das palavras- formulando hipéteses e através da
demonstracdo e da inducdo é conduzida para a acdo na danca, no teatro e ganha a
plenitude material e expressiva no palco.

Na cenografia, as trés dimensdes do Espaco estdo contempladas: eixo vertical-a
altura; eixo horizontal-a largura e a profundidade. E a incorporacio das leis do espaco
cubico em torno da prépria figura humana: o individuo em um universo marcado pela
arquitetura. Seu corpo pode colocar sua matematica em evidéncia ou revelando sua
mecanica corporal designando dominios da gindstica e da acrobacia. E bom lembrar da
obsessdo na Bauhaus pelo cubo, pelo angulo reto e por ser este o s6lido geométrico mais

regular da Geometria Espacial.

Aspectos projetuais e plasticos da reconstituicao

Apés vérios encontros e reflexdes os pesquisadores envolvidos dividem o
projeto em dois grupos: tedrico (reconstitui¢do histdrica e conceitual) e prético
(execucdo em modelagem e oficina de design). Apds as discussdes e as acdes
investigativas de cada grupo prético - juntamente com a descoberta de dados e conceitos
do grupo tedrico - os pesquisadores e alunos envolvidos se encontram periodicamente

para trocar informacdes e definir posicionamentos em relacdo ao projeto.



No levantamento de material contamos com a colaboracio efetiva de muitos
pesquisadores que contribuiram neste processo com bibliografia, filmes e imagens que
estimularam as discussdes e orientaram a concretizacio do ballet. * No grupo prético a
modelagem’ e o design sdo realizados em paralelo a uma pesquisa de materiais de época
e a experimentacdo de possiveis atualizacOes questionando as possibilidades do corpo
na coreografia.

Desta forma, a reconstitui¢ao dos figurinos, se viu diante da necessidade de além
das técnicas tradicionais de modelagem em tecido também empregar no projeto de
produto formas sélidas para execucdo em oficinas de metal e madeira, fortemente
geométricas, que requerem uma precisa construcdo de moldes em madeira MDF, ou
poliuretano, para o uso final em modelagem de fibra de vidro.

A modelagem em 3D ¢ utilizada para as formas sdlidas que estdo sendo
desenhadas e desmembradas em componentes para posterior planificacdo e construgdo
de modelos. Aderecos de cabeca e bragos além de volumes que envolvem os bragos e as
pernas fazem parte deste procedimento. Também auxilia na visualizagdo dos volumes
dos figurinos para o grupo da modelagem.

Por hdébitos construtivos e por organizacdo de equipe de execugdo foram
inicialmente propostas técnicas tradicionais de modelagem em tecido e a pesquisa dos
volumes por meio da moulage.’

A mensuracdo para confeccdo de moldes para modelagem em tecidos é
perimétrica, colando a fita métrica diretamente no corpo humano. Ha uma elasticidade
de acomodacdo das medidas as sutilezas das pequenas variacdes da antropomorfia. No
entanto este processo se tornou incompativel com as partes rigorosamente geométricas e
rigidas do figurino. Como optamos por um padrdo de medidas feminino e um padrdo
masculino, a priori sem sabermos quem seriam os bailarinos, tivemos que selecionar
duas pessoas, de ambos 0s sexos, proximas a equipe € com permanéncia constante
garantida junto aos trabalhos de execucao.

Uma rigorosa andlise das possibilidades de processo e materiais para a
realizacdo de cada figurino determinou as pecgas que seriam executados em tecidos, que

seriam pesquisados para cada figurino, e aquelas que deveriam ser em outros materiais

* Até o momento contamos com a colaboracio dos pesquisadores: Prof. Dr Lucio Agra, Prof. Dr. Roger Tavares e Prof. Dr. Ruggero
Ruschioni.

* Na coordenagio da modelagem temos a participagio dos professores da graduagio em Design de Moda: Ozenir Ancelmo, Ana
Carolina Torres e Juliana Machado Queiroz. E a participacido de alunos da graduacgao e do apoio da aluna do mestrado em Moda,
Cultura e Arte Yara Eleodora Vasconcelos.

A modelagem em 3D estd sendo desenvolvida pela Prof. Fabia T.Campos

! Moulage: técnica de modelagem tridimensional.



como fibra de vidro, plasticos modelados em vacuum forming, isopor, modelagem em
papel maché, madeira e metal.

Por causa destes materiais e as respectivas formas decorrentes de solidos
geométricos, o processo de medidas dos dois corpos reais exigiu a inven¢do de um
corpometro capaz de medir por sec¢do retangular paralela ao solo. As medidas finais,
no entanto, acabam sendo alteradas para mais devido a modelagem de uma base feita de
enchimento de manta acrilica, revestida de espuma e sobrepostas a um macacdo de
malha viscolycra, nas cores preta e cru O conjunto todo é finalmente recoberto pela
ultima camada que apresenta a caracterizacdo do figurino.

Todos os bailarinos tém seus corpos alterados devido aos enchimentos internos
uma espécie de colete que posteriormente serd coberto por um macacao de viscolycra.
Estas pecas sdo confeccionadas separadamente para facilitar o bailarino no momento de
vestir o figurino. Apds vdrias experimentacdes foi selecionado o neoprene como a
matéria prima mais apropriada para a confec¢do dos macacdes. Este material também
serd utilizado para os outros figurinos que mesclam estruturas mais rigida com tecido.

Todo o processo de confeccdo € feito através de experimentagdes em busca da
forma e de volumes ideais para a representacdo dos figurinos, e para isso precisamos
levar em conta principalmente o minimo de articulag@o dos bailarinos.

Quanto A musica® para a coreografia, algumas citacdes sugerem como hipétese
que os compositores, apreciados por Schlemmer, foram Bach e Haendel, supostamente
escolhidos para algumas versdes do ballet. Sabemos hoje, com mais certeza, que a obra
usada por Schlemmer no Ballet Triadico de 1922, se chama Satz Fiir Mechanische
Orgel de Hindemith, peca para 6rgao mecanico desenvolvido pela firma Welte-Mignon,
que era adequado ao estilo de danca estereotipico. O 6rgdo mecanico tinha registros de
percussdo que parecem ter sido usados extensivamente por ser este um instrumento que
teria a coeréncia sonora de movimentacao matematica e mecanica do corpo.

Hindemith teria perfurado o rolo de papel, ele proprio, para gravar a partitura de
sua interpretacdo para este tipo de meio sonoro que era acoplado a um piano de cauda e
acionava automaticamente as teclas de acordo com estas perfuracdes. Hindemith foi
assim o antecessor de Conlon Nancarow.

Duas linhas de estruturagdo atuam no processo criativo de Schlemmer para o

Ballet —o acaso e o controle-passando da arte tradicional da danca cldssica para a

O Prof. Dr. Ruggero Ruschioni, especialista em trilhas sonoras para multimidia, dedica-se a pesquisa da trilha sonora da danca de
1926 ou levantar indicios seguros sobre a caracteristica mais provavel para montar uma trilha para a reconstitui¢ao de 2007-2008.



geometrizagdo abstrata mais moderna através de figuras sintetizadas em formas
geométricas simples. Este processo construtivo pensado através da transcodificacao das
formas organicas do corpo em volumes regulares da geometria plana e espacial facilitou
a Schlemmer a criacdo de seus figurinos que partem de uma racionalidade mecanicista e
l16gica. A rigidez das formas e a perda da elasticidade da pele e dos musculos bem como
a flacidez da carne e de suas gorduras hidratadas conduz seu pensamento a um corpo de
marionete. O bailarino entdo que vird a vestir este figurino encontrar-se-a diante de um
segundo corpo que lhe impord a racionalidade das formas forjadas pela mente. Os
movimentos jd& ndo podem ser livres e plasticamente vitais de acordo com a
potencialidade natural e expressiva do bailarino. A sua vontade consciente tem de
encontrar, nos limites da regularidade geométrica e de suas qualidades de abstracdo
inerentes, saidas para movimentos acionados por sua energia vital, mas totalmente
condicionados dentro de pardmetros rigidos e acrescidos do peso dos materiais como
madeira e metal de que foram constituidos.

A coreografia entdo tem como técnica a constricdo de movimentos. O corpo é
metaforizado nas formas simples das marionetes e elas passam a ser diagramas do corpo
humano, reproduzindo as mimicas de objetos mecanicos. Estas formas sdo resultantes
do proprio repertério dos movimentos no espaco durante a dancga: a esfera, a meia
esfera, o cilindro, o disco circular, as espirais, as elipses.

Outro aspecto fundamental no que se refere as relacdoes entre as formas
resultantes e a mensuracao, principalmente na modelagem em tecido, no caso de nossa
reconstituicdo, é uma preparacdo de uma base de enchimento de manta acrilica e
espuma ao redor de todas as partes do corpo, menos a cabeca, inflando-o, deformando-o
de modo a que o segundo corpo a se sobrepor com a camada definitiva e colorida dos
figurinos se apdia sobre um corpo vivo, construido, em que sua anatomia comum e
reconhecivel desaparece para dar lugar aos personagens-marionetes do imagindrio de
Schlemmer.

Os figurinos para Schlemmer tém peso, pelas dimensdes e pelo material e sdo
intencionalmente dificultadores do movimento. A sensacdo que o bailarino tem € de
entrar como um mergulhador maritimo faz para se vestir dentro de uma pesada roupa,
tendo que suportar um incomodo escafandro, botas de chumbo e bombas de oxigénio
nas costas. Esta interdicdo faz o bailarino repensar seu préprio estar no espago € no

tempo.



A nossa pesquisa em seus aspectos de execucdo pratica da reconstituicao dos
figurinos do ballet se deparou com esta progressiva conscientizagdo de um rigido
segundo corpo que sintetiza uma elaborag¢do conceitual sobre 0 movimento no espago e
no tempo através de uma coreografia deduzida a partir das possibilidades que o figurino
induz. Schlemmer reafirma isto quando diz que primeiro vem o figurino, depois a
miisica que melhor se adapte a ele e finalmente a coreografia. O que Schlemmer
propde € profundo, estrutural e integrador dentro de uma perspectiva wagneriana de
Arte Total. Ele ndo estd mais falando de um isolamento das partes da performance na
composi¢do de sua visualidade final como espetdculo cénico.

No periodo entre duas guerras em que os figurinos foram executados pela
primeira vez, ndo havia grande possibilidades de materiais disponiveis na Bauhaus. As
duas grandes oficinas de madeira e metal é que ofereceram criativamente alguns
recursos. Algumas mdscaras de couro brilhante ou metal, esferas pintadas de listras
coloridas com tinta metalica, feitas em madeira enfiadas através de cavidades cilindricas
nos bracos. E também o uso do papel maché nas méscaras e em esferas para o térax.

O corpo passa a evidenciar aspectos abstratos de seus movimentos. Torna-se um
Organismo Técnico com os seguintes movimentos: rotagdo, diregcdo e intersec¢do no
espago. O abstrato e o figurativo confundem-se. A partir de estruturas simétricas e
regulares ele extrai composicdes assimétricas. E uma sintese geométrica do real: o

metaphysicum abstractum.

Conclusao

Para Schlemmer os figurinos sdo os fundamentos de toda a idéia coreogréfica.
Metodologicamente Schlemmer, no Ballet Triddico, cria uma hierarquia liderada pelo
figurino, mas que conceitualmente é preparada pela estereometria do espaco, ou seja, de
como o movimento do corpo no espaco molda dinamicamente a volumetria
imediatamente circunscrita a ele rompendo a cldssica plastica da dualidade figura-
fundo. H4 como resultado uma unidade estética entre a cenografia, a coreografia, a
musica e os figurinos. O homem como dangarino é transformado pelo figurino e

movendo-se no espaco apresenta o carater simbolico do homem como Figura da Arte.
Oskar Schlemmer antecipa algumas situagdes formais e experimentais que
dialogam com a questdo do figurino e do corpo no espacgo, o que despertou a discussao
da definicdo dos materiais e dos processos que seriam utilizados neste projeto.

Inicialmente refletimos se deveriamos imitar simplesmente a aparéncia formal a partir



da reconstituicdo para o cinema de 1976, bastante atualizada com materiais mais leves
da tecnologia dos anos setenta, como plésticos ou fibra de vidro, ou partir dos conceitos
defendidos por Schlemmer. E tentar traduzi-los fielmente referenciados pelo contexto
tecnolégico da época, da documentacdo fotografica e dos depoimentos escritos que
temos como resultado de nossa pesquisa documental.

O Ballet Triddico de Oskar Schlemmer aponta a complexidade da pesquisa em
relac@o a producdo de figurino e a compreensao do corpo no espago, ja que anuncia com
esta obra vdrias linguagens expressivas da contemporaneidade. O artista apresenta o
figurino como um acontecimento e a partir dele os significados extrapolam a elaboragdo

do design, a estrutura da modelagem e a articulagdo do corpo e do vestir no espaco.
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