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Resumo

Este artigo analisa como o enunciador constréirpaeestido que ganha visibilidade
na midia audiovisual e torna-se uma espécie de lmadeer adotado pelo enunciatario.
Interessa-nos investigar como é arquitetada umalageim da aparéncia do feminino e
do masculino em programas televisuais. Ao examénanoda vestimentar utilizada
pelos participantes, buscamos as marcas conse@gyvariantes que nos possibilitam
investigar quais séo as performances que o sujegempenha, o seu comportamento e
a sua atuacgdo social. As andlises mostram queia teldvisual ao fazer uso da moda
emprega, principalmente, procedimentos de manifala;exploracdes sensiveis para
conduzir a interacao discursiva entre os sujeitosrainciacao.
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Abstract

This article analyzes how the enunciator buildsdressed body that wins visibility in
the audiovisual media and he becomes a type of Intode= adopted by the enunciate.
Interests to investigate us how a modelling ofghpearance of the feminine and of the
masculine is built in televisions programs. Whemraeiing the fashion used by the
participants, we looked for the constant marks #redvariants that make possible to
investigate us which they are the performancesttigasubject carries out, his behavior
and his social performance. The analyses showtleatelevise media when doing use
of the fashion uses, mainly, manipulation procesluaed sensitive explorations to
conduce the discursive interaction among the stibjebe enunciation.
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Introducao

A roupa é uma forma de expressdo que pode se Vedeel nas vitrinas das
lojas, ao ser vestida pelos sujeitos, nas passarafa cinema, na fotografia, em
programas de televisdo, na publicidade, nas psaésportivas, em suma, onde houver
um sujeito desempenhando uma pratica social o esalgbma vestimenta se fara
necessario e até imprescindivel. Para que possawerem sociedade, desempenhar a
maioria de nossas atividades e frequentar a mualtlpde dos locais, em algum
momento ou na maioria deles, vestir-se é uma caadpmortanto, € uma prescricdo que
deve ser seguida. No entanto, as combinagdes glesnpser feitas no ato de se vestir,
nos dizem sobre as escolhas que sdo capazes dar igagpessoas em uma massa
uniforme ou de diferencia-las e, consegientemdot®a-las mais interessantes e

instigantes de se olhar. Recorremos a Greimasagiestlarece sobre o ato de se vestir.

“Vestir-se € coisa séria e toda inteligéncia simatica € empregada neste ato:
eis ai uma sequéncia de vida ‘vivida’ como uma Ss&e ininterrupta de
escolhas e que conduz pouco a pouco a construgim dbjeto de valof!

A moda vestimentar apresenta possiveis configusagéeaparéncia do sujeito.
De acordo com Oliveira a aparéncia € a “visibilelad sujeito que o torna apreensivel
no mundo®. A roupa vestida ao corpo passa a ser contemmladavaliada por um
olhar julgador que vem do outro, mesmo que ess® gefa n0s mesmos quando nos
olhamos no espelho.

Foi selecionado para o estudo da moda na midiapdogramas televisuais: o
Superbonitae o Contemporanedransmitidos pelo canal de televisdo a cabo GNg qu
faz parte de rede de canais por assinatura GLOBO®#WIbos sdo semanais, com
trinta minutos de duracdo, sendo que o primeird katnove anos no ar, e o segundo
esta entrando no seu quinto ano de exibicdo. Ansdostematicos, sendo que um
aborda o universo feminino e o outro 0 masculirajacum deles trata, em um dia
especifico da semana, um tema inédito que é reapae® em diversos horarios e dias.

Para dar conta das analises utilizamos o arcabtyico-metodologico da
semidtica discursiva, as contribuicbes de Ana Géadé Oliveira para uma semiética

da moda e as teorizacfes de sociossemidtica de_&mndowski, de maneira que seja

’A. J. GreimasDa imperfeicdo Trad. A. C. de Oliveira. Sdo Paulo: Hacker E@igr2002, p. 75.
3 A. C. de Oliveira. “Nas interacdes corpo e modssimulacros” irCaderno de discussdo do centro de
pesquisas sociossemidtic¥®. 13. Sdo Paulo: Edicdes CPS, 2007, p. 21.



possivel identificar a articulacdo e o uso dos guoonentos de interagcdo por
manipulacéo e por ajustamento entre 0s sujeit@ndaciacao.

Pesquisar a moda na midia audiovisual mostra-se ecomimportante trabalho
a ser feito, visto que nessa midia temos a presBmEdrpos vestidos em movimento
desempenhando praticas sociais televisionadasteDifamente de estudar a moda por
meio dasvitrines das lojas de grife, onde a relagdo de interac&cagwupa estabelece
com o manequim é estritamente marcada pela edtli® ou nos convencionais
desfiles de moda em que 0s movimentos estdo osséit andar cadenciado e continuo
do ir e vir das modelos; analisar a moda em progsane televisdo apresenta de inicio
um ganho qualitativo no plano da expressdo o quép® uma maior exploracdo dos
mecanismos sensiveis que sao utilizados.

Na televisdo, e, especialmente, nos exemplos edos|htem-se a interacéo
entre a roupa e 0 corpo que € essencial parauhizgouco sobre o sentido da moda na
sociedade contemporanea. O diferencial é que wawapela da televisdo € um corpo
em movimento, possui voz, convive e se relacioma ootros corpos. Esse corpo é
dotado de uma mobilidade que € variavel e condizesim a sua performance.
Conforme Landowski, a mobilidade € uma “categouiadbmental no que concerne a
articulacdo dessa matéria significante complexegrpo™. Ainda segundo o autor, ha
uma distingdo em quatro niveis principais sobre abildade do corpo. De uma
maneira sucinta, a mobilidade é manifestada, nmogwrd nivel, pela “plasticidade do
rosto” onde a fisionomia e a variagcdo das exprastimais mudam a cada instante;
assim como muda o comportamento dos olhos, orahar @ fixo, ora esta em
movimento. No segundo nivel, encontra-se a gedaddi que é estendida a todas as
partes do corpo, como por exemplo, cabeca, maaspbre pernas. Em seguida, estédo
as “atitudes” que um sujeito toma e que sdo capizesvelar o seu estado de alma e de
animo. O ultimo nivel diz respeito a atuacdo dgomo espago que o circunda, as
posicdes corporeas ocupadas pelos participantegodainicacdo, bem como as
variacfes de distancia entre o sujeito de refeméaads que estdo a sua volta. Nesse
nivel, analisa-se 0 que o autor denomina comoanigtica dos jogos de proxémica”.

A mobilidade do corpo como conceituada acima poee analisada nos

discursos televisuais, mas nossa analise ndo selgrée e nem fard& um exame

4 E. Landowski. “Viagens as nascentes do sentidol.. A. Silva (org)Corpo e Sentido: A escuta do
sensivelSao Paulo: Unesp, 1996, p. 25.



minucioso dos quatro niveis dessa categoria. Nanemteste artigo objetiva tratar dos
principais pontos do corpo vestido em mobilidadefarme isso for necessario.

As analises a seguir estdo divididas em duas patpsmeira é composta por
trechos dos programas televisuais em que a maggmka o regime de interacdo que é
mais explorado pelo enunciador por meio da utiipade estratégias que buscam a
adesdo do enunciatédrio para uma dada maneira desteE e de se comportar.
Seguidamente, veremos que, alternadamente, astégstsa de manipulagdo o

enunciador também faz uso de procedimentos sessigaionvocacao do enunciatario.

Vestir-se ja € manipular

Ao analisar as situacdes em que 0s sujeitos semgsra desempenhar praticas
sociais diversas, como por exemplo, passear enuggrdreqientar academias, spas,
trabalhar ou mesmo para ficar conversando no kmfé,de inicio podemos prever que
0 ato de vestir-se esta estritamente ligado camagem que é construida do sujeito que
Se veste para 0s outros sujeitos para os quaisele mostrar nas suas atuacdes diarias.
Essa imagem pode ser edificada, numa relagéo varaom o objetivo de manter um
estilo pessoal sendo capaz de marcar a identidadsugito; basta olha-lo para
sabermos que se trata de um ‘homem de negociodeoum ‘vida mansa’, de uma
‘mulher liberal’, ‘sedutora’ ou de uma ‘dona de&as

No entanto, a aparéncia do masculino e do femirtamobém pode ser
(re)construida e (re)inventada, quase que diariepeam funcdo do papel a ser
desempenhado, das pessoas contatadas e dos lfrggientados. Essa situacdo se
realiza ao alternar as maneiras de se vestir pstaghas feitas. Ao selecionar a roupa a
ser usada, a intencionalidade do sujeito que e wes importante fungéo, pois ela é
motivada por uma instancia superior ou de grangmitancia que |lhe faz acreditar que
estar bem vestido, parecer belo e causar uma hrass@o ao outro € essencial para ser
bem sucedido. A seguir sera evidenciado como esge#os de intencionalidade que
sao dotados de corpos vestidos utilizam de esiagtélg manipulacéo para interagirem
com outros sujeitos. Para que a andlise se coecerdr moda vestimentar dos
participantes da comunicacao, os seus discursbgisarrais serdo recuperados apenas

Nos momentos necessarios a complementacao daeanalis



A manipulacdo é um regime de interacao, definidaGreimas e Courtés como
“uma acdo do homem sobre outros homemdéssa maneira pressupde, no minimo, a
participacdo de dois sujeitos, um € o manipuladautoo é o manipulado. Os principais
procedimentos que sdo acionados na manipulacam atob a forma de provocacao,
tentacao, intimidacéo e seducéo.

Nas analises, mostrar-se-4, principalmente, comestiatégias de seducéo (em
que é criada uma valorizacdo positiva da imagemsd{estos) e tentacdo (que ocorre
quando se oferece valores positivos ao enunciataéio utilizadas na relacédo entre
corpo e roupa evidenciando que estar vestido jaagipular. Nao encontramos a
utilizagdo do procedimento por provocagdo em que secessario criar uma imagem
negativa do enunciatario e nem por intimidagcédo aggime a forma de uma ameaca
para quem se fala. Essa constatacdo € aparentedbsmde visto que, dificilmente, os
programas de televisao referidos criariam uma imagegativa € nem ameacariam seu
enunciatario.

A segliéncia das cenas é recortada de um dos epEsdelContemporaneaue
foi ao ar em agosto de 2007. Esta sequéncia modtexho do programa dedicado ao
encontro do apresentador com a convidada do diaceNario da cena, apresentador e
convidada estdo sentados no mesmo sofd e convedama assuntos variados. No
entanto, nosso interesse ndo € na conversa déspzartes, e sim como o homem e a
mulher estdo colocados sintaticamente em cena eelmciador, como eles se
relacionam, 0s seus gestos, suas posi¢cdes corpgrpascipalmente, como as roupas
gue estdo vestindo atuam como sinalizadores deslasstde alma e de animo que
vivem, assim como de suas intencionalidades.

A conversa tem inicio com a visualizacdo em plaexalg que € utilizada para
apresentar todos os elementos em cena, do apmsettaristiano Cochrane e de sua
convidada que sao dispostos sentados no mesmbrawoi@o. Eles estédo frente a frente,
se olham nos olhos, ambos estdo com os pés deseabsoseus calgados estdo no chéo.
Essa posicdo dos actantes na cena, gera o efgii@xienidade, de cumplicidade entre

eles e de que ambos estéao ‘a vontade'.

® A. J. Greimas & J. CourtéBicionario de Semiéticalrad. de A. Dias e all. Sdo Paulo: Cultrix, 1984,
verbete “manipulacao”.
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Fig. 1. A Fig. 1. B
(Plano geral do cenario @ntemporéaneande mostra homem e mulher sentados frente a fnensefd

A mulher est4 com as pernas desnudas e esta vpliaaa direcdo do homem.
Ele veste uma roupa confortavel e apropriada pandas num sofa. E uma roupa
tradicional e comportada que implica em constatar que na sua aparéncia el
homem bem cuidado e que quer agradar quem corhpadi! seus valores. Ja a mulher
ao deixar a mostra o seu belo par de pernas Egeeaiacao masculina manipula-o por
seducdo, pois valoriza positivamente algumas paeseu corpo que ela selecionou
para mostrar; de inicio é dado a ver a parte iofedd corpo, 0s pés e as pernas. Ao
mostrar-se desta maneira e com essa proximidad#am manipula por tentacdo ao
se oferecer ao olhar masculino algo que ele gastaed pois também compartilha da
axiologia que esta em jogo, da qual toma comoé&ntea ‘que é do interesse do homem
olhar um belo par de pernas a mostra’. Essa relgwéalescrevemos € da ordem de um
querer agradar ao homem por parte da mulher. Ebasa em Greimas que dizemos

sobre o desejo de agradar:

“O desejo de agradar implica primeiramente a imagaesmuma mulher tem de
seu préprio corpo, de suas qualidades e defeitadeea a elaborar uma certa
aparéncia ‘pessoal’. Mas agradar € também uma gede seducdo, isto €,
uma forma particular de manipulacdo que pede umaptaddo, sempre
arriscada, da imagem que a mulher tem de seu camgido aquela que os
outros (...) dela fazem, ou aquela imagem que ekaga que os outros
tivessem del&’

O clima de proximidade é ainda mais evidenciad@nda no decorrer da
conversa, na figura 1. B, a mulher demonstra esiaito a vontade na situacao,
enquanto conversa com seu interlocutor; tira aabéudeixa os seus ombros e bragos a
mostra. A partir dai 0os seus seios passam a satizagfos pela justa camiseta regata
usada por ela. Os olhares que séo trocados entren@ mulher, os gestos que eles

fazem um para o outro, a conversa, as risadas, iagdo € indicador de como os

® A. J. Greimas, op. cit. p. 76. (2002).



participantes da conversa se aproximam, quais sa&ews desempenhos, sobre que
assuntos conversam. Dessa maneira é construido gorh a aprendizagem do
comportamento que se deve ter nessas situacoespreradizagem de como se vestir.
Oliveira atenta sobre a importancia que a escadhaedtimenta exerce na atuacdo dos
sujeitos em suas ‘negociac¢des diarias’: “Como aiviez andar, movimentar o corpo,
ficar parado, sentado, gesticular, enfim, congtrpostura mesma do sujeito que é o seu
ato de assumir um papel no espetaculo da cend’Sodia caso analisado, os sujeitos
estdo sentados, mas nao estdo sentados numa cdeeescritorio e sim em um
confortavel sofa, que possibilita seus corpos estagm consonancia. Suas roupas Sao
confortaveis e maleaveis. Eles ndo estao rigidosstaticos, eles gesticulam um para o
outro, mudam de fisionomia e atribuem entre si sm@epatamar de sujeitos.

Os programas analisados seguem principalmente @mdia dos discursos
manipulatorios; em outros exemplos vé-se que apukagao por seducdo é ainda mais
utilizada. Contudo, o fragmento deontemporanecanalisado acima sera o0 Unico
destinado ao exame da manipulagétiictu sensoPassamos agora ao exemplo retirado
do programa &perbonita onde buscamos como o enunciador utiliza também de

procedimentos sensiveis para convocar o enunaatari

Vestir-se para sentir: a roupa, 0 outro e a Si mesm

A interacdo que se estabelece entre o corpo de#csuje a roupa que eles
vestem, da qual examinamos nos referidos prograed@gsuais, pode assumir uma
outra configuracdo em que a manipulacdo por sedoggmwr tentacdo deixa de ser o
anico regime de interacdo acionado. Nesses casogs/que, ainda aliada a formas de
manipulacdo, temos a utilizacdo da exploragdo aeegimentos sensiveis. Dessa
maneira, torna-se possivel examinar que entrejegasuda interacdo pode haver outro
modo de convivéncia além da manipulacdo que cuhdiaem alguns casos a reduzir o
outro ou a si mesmo a um objeto de posse e detasienpara ser exibido.

As relacdes diretas em que ndo ha a mediatizag@a @ principal por um
objeto de valor buscado e definido previamentaqge@engessa possiveis escapatérias e
possibilidades de emergir outros sentidos ndo progdos ou manipulados — fazem

" A. C. Oliveira, op. cit. p. 23. (2007).



parte de outra problematica do sentido, que saonpsrlocalizadas, de acordo com
Landowskf, estando aquém ou além das estratégias de magéipula

A andlise a seguir refere-se ao fragmento retichepisédio “Forma e Prazer”
de Superbonitaque pretende mostrar como € possivel associavidaale fisica ao
prazer, pois parte do pressuposto que as atividé&gleas em academias séo chatas e
cansativas.Superbonitaapresenta algumas praticantes de atividades disjica se
deram muito bem. Neste trecho o programa intexwaepoimento das convidadas com
a danca do balé classico.

As convidadas deste trecho do programa sdo aAdine Moraes e a cantora
Fernanda Abreu. Aline Moraes é conhecida por tetigigado de cinco novelas da
Globo. Ela tem 25 anos, é jovem, bonita e também posapiagéncia saudavel, faz o
tipo de jovem mulher comportada; ndo se envolveestandalos. J4 Fernanda Abreu é
uma cantora carioca que, desde 1980, figura conessas na musica popular,
diferentemente do outro padrdo de jovens atrizemaada Abreu, de 47 anos, faz o
tipo de mulher que estd envelhecendo com sauddegabeEla € uma cantora de

sucesso; € mae, é bem sucedida na familia e raditoab

[ 5 ok At N A
&

Fig. 2 — Corpo e roupa das atrizes interagindo ceenimssem um sé. Elas estao

dancando e ao dangar a roupa se molda ao corporpmse aproveita da mobilidade e

expansdo dos movimentos.

Aline Moraes inicia sua fala sorrindo e diz que egou a fazer balé por
indicacdo de uma amiga cujo nome ¢é dito pela padriz. Conta-nos que estava num
percurso de busca por uma atividade fisica quedésse prazer em praticar. Aline
tentou varias outras modalidades, mas foi no ba& eja se encontrou; enumera 0s

esportes que praticou antes e pela sua fisionatitigdo e tom de voz percebe-se que

8 E. Landowski. “Aquém ou Além das estratégias,es@nca contagiosa. IBocumentos de Estudos do
Centro de Pesquisas Sociossemidticas, 888. Paulo: Edicées CPS, 2005.



essas experiéncias ndo foram boas. Quando fala edalé sorri e aumenta o tom de
voz; j& quando se refere as outras atividadesatdale um jeito desanimado. Com a sua
voz emoff sdo mostradas cenas dela fazendo balé com asagiiea do professor,
ouvimos, além as orientacdes do professor, a tmlhsical para o balé classico que toca
ao fundo. A atmosfera da aula de balé é recupgrabtes recursos audiovisuais que
retrata de uma maneira muito realista aquela autzaté que a atriz Aline Moraes faz.
Fernanda Abreu esta de acordo cBaperbonitaquando diz: “eu preciso fazer
uma atividade por que todo mundo precisa fazer athadade fisica”... Esse é 0
mesmo discurso utilizado pelo programa, o da otoigadade de fazer uma atividade
fisica. No entanto, para ela o balé é danca! Eigptementa dizendo que: “eu ndo tenho
0 menor saco pra fazer outro tipo de atividadefn&eda Abreu mostra-se desbocada,
auténtica e deixa clara as suas preferéncias. Nessate sua narracao € effie as
imagens dela dancando sdo mostradas; os passaadesle os movimentos feitos sao
mostrados no video. O quanto bem ela se dizia ifb@nt com a atividade é
comprovado pelas imagens que mostram a desenvdblaao praticar o balé classico.
O balé classico € mostrado como uma opc¢éo pargjauvaem atriz e para uma
mulher que beira os 50 anos e vive uma vida sauddeen duvida que a construcéo
gue é feita dessa modalidade esportiva é clagsificamo ‘alternativa’. Pois a grande
maioria das mulheres fica uma hora por dia nasescad em esteiras, bicicletas, com
musicas altas e fazem tudo por um corpo ‘saradgui Anais do que um ‘corpo sarado’
€ mostrado, nesse episodio 8aperbonitao corpo nem € a principal preocupacéao.
Aline diz em plano préximo que antes do balé “o roerpo ndo tinha vida”, e parece
ser isso mesmo 0 objetivo, a busca pela vida, geald@e, por um corpo com alma e
animo, pelo bem estar que é concretizado no capaitaral de Aline Moraes e na boa
forma que Fernanda Abreu apresenta. A énfase € daml@® se esta modalidade
esportiva agisse feito umarcética nos termos de Landowskique seria tudo aquilo
que age por dentro da pele, que melhora o humataras sensacdes e que é capaz de
agir na alma, no espirito. Além das propriedadesatiaas o balé também apresenta
efeitos cosméticos atuando sob a superficie da pele, pois 0s corpostrados
permanecem dentro do padrdo de corpo sarado pesastrevistas de boa forma do

mercado e nas publicidades, e Quperboniteendossa.

° pPara definicdo do autor sobre “narcéticos” e “céoos” ver: LANDOWSKI, E. “O triangulo
emocional do discurso publicitario”. I@omunicacdo Midiatica n°@auru: UNESP, 2006.



Quando é mostrado o sorriso da mulher que faleesolivalé, ela dancando, o
professor orientando, a musica que toca e a padeip movimento executado, fica
nitido que outros valores, que vao além dos esgtimomo o dancar junto e o prazer
em apreender balé emergem daquela atividade. Regnooks um trecho do depoimento
da Aline Moraes que caracteriza bem o que € prdiada para ela, em plano proximo e

olhando para camera, ela diz:

Balé e yoga sdo coisas que eu gosto mais, quenéfundo assim... € até um pouco
teatral, acordar cedo, buscar a fantasia de um ga#d... qual a polaina com a meia
calga, e acordar e ta com todo mundo ali na mesmi@ia, a masica classica, eu acho
iSso muito teatral, isso me comove, € muito gostoso

Ha um interessante elemento que Aline Morais teatacterizar na sua fala que
€ ohabito e que Landowski trata como gerador de sentideerBitte de executar uma
atividade repetida como, por exemplo, reproduzietapas de um programa, que pode
ser um programa de exercicios fisicos em que aaloiisa que se pode fazer é
repeticdo dos movimentos que sdo guiados peloelique a maquina determina. Nos
aparelhos de musculacdo s6 é possivel movimentdesacordo com o que foi
programado e o principio fundador € a repeticAmdsmo movimento que € igual para
todas as pessoas independente das preferénciasa@eassoa praticante. Esse ndo é o
habito que é caracteristico de um prazer que psssaultivado, e sim o que foi
caracterizado logo acima foi a repeticdo prograng@damovimentos.

O héabito que parece ser descrito com palavras edifes por Aline esta
associado a um ritual que, ao ser cumprido, coadun determinado estado de alma,
gue pode ser aquilo que é capaz de comover aeatjie ela chama de ‘gostoso’. Ao
tratar do habito, Landowski, aproxima-o a uma formeadesgaste e nos diz que “o
desgaste, ndo mais que o habito, ndo deve sesat@lisempre como uma perda:
muitas vezes, um e outro induzem, antes, a um ganbgressivo de valor e de

10 Assim o ato de vestir a roupa, de dancar balé&sdatar a musica classica

sentido
torna-se num habito cultivado pela atriz que aznmalum ganho qualitativo de sentido.
Aline Moraes, quando conta sobre como ela faz lzadéba por descrever um
percurso de aquisicdo de sentido; ha uma prepapagaanelhor saborear o0s momentos
bons que poderdo emergir da atividade, quase que se ela se educasse para viver

um estado de alma que pode ser proveniente ddadwirealizada. Ela acorda cedo, 0

9E. Landowski, op.cit, p.47. (2005).



que ja implica na especificidade que o frescor dah@ possibilita e que os efeitos de
uma tarde calorenta anulariam; ela seleciona aaroue mais lhe agrada no dia, faz
escolhas, combinacbes de elementos e reuni-se ocongrupo; o sentir se da em
comunhdo, ndo isoladamente, é preciso a energidis no mesmo local e um
determinado tipo de musica favorece a ambientacao.

A especificidade da roupa usada para dancar o daksico exerce uma
importante fungdo pratica da qual pode ser deswogaermos em que o vestir ajuda e €
condicdo para dancar, a roupa usada ndo pode prenderpo e prejudicar 0s
movimentos, mas além da funcionalidade praticgsiimenta age de outra maneira. A
roupa foi escolhida e passou por uma combina¢caelefeentos que foram feitos por
guem ira ser vestida por ela. Dessa maneira a qgagsa de um simples adjuvante, para
ser um co-sujeito quando as suas propriedadesveengue estdo tdo justas ao corpo
possibilitam que o corpo da bailarina e o tecidamgformam-se num Unico corpo

dancante vestido.

Conclusao

A interacdo entre corpo e roupa nos programasisel@e analisados, na grande
maioria dos casos é articulada sobre dois regimesacionais: a manipulacédo e o
ajustamento. Verificamos que a manipulacdo é anmegteracional mais utilizado, e, é
o fim mesmo buscado das rela¢des que se estabel@stmemSuperbonitaquanto em
ContemporaneoNo entanto, o enunciador usa de exploracfesveensie maneira que
seja possivel encontrar formas de ajustamento ertogpo e a roupa, mesmo que iSso
aconteca enquanto promessa ou encenacdo. Essa fmngustamento estd na
experiéncia sensivel vivida pelos sujeitos e gieedisionada e ganha alcance global.

O ajuste se da por uma combinagéo de elementsiemnque sdo dados a ver a
ouvir pelos recursos audiovisuais que sdo sentigel®s canais sensoriais do
enunciatario. Esta exploracéo sensivel esta ddogaiscursos manipulatorios — aquém
ou além de suas estratégias — que por sua vezlestéo de um circulo maior da
programacao geral da sociedade capitalista movela ponsumo e suas diversas
formas, por que os programas televisuais séo fpdos ser assistidos e acompanhados
e as roupas sao feitas para serem usadas, vestidaglhor, compradas nas inumeras

lojas.
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