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Resumo: Este artigo propde conexdes a respeito do design de superficie em estamparia
téxtil quando relacionado a arte, no que se refere aos processos de criacdo. A partir das
questdes que se delineiam através do design e da arte, trata-se de investigar o didlogo
entre estes universos e a criacdo em estamparia t€xtil. S3o abordados aspectos
relacionados a estética, visto que o desenho téxtil tem como uma de suas caracteristicas
a harmonia na distribui¢do dos motivos e composi¢cdo visual. Para além dos padrdes
estéticos e artisticos, considera-se também, que as tecnologias digitais especificas ao

desenho de estamparia t€xtil, podem ser um dos suportes para a expressao criativa.
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Design de superficie em estamparia téxtil e arte: conexoes

Para tratar dos aspectos que se relacionam aos processos de criagdo em design de
superficie em estamparia téxtil, estabeleco aqui conexdes com processos advindos da
arte. Um dos motivos pelo qual parto deste principio, nasce da fala de Moura (2005),
que relaciona o design a cultura e a producdo de linguagem, como fato que aproxima
este campo do universo da criagdo ora como universo implicito, e outras vezes como
universo paralelo a arte. “O design atua a partir da relacio com a arte enquanto
processo de criagdo, de referéncia e também a partir de interferéncias, influéncias e

inter-relacdes entre estes dois campos”.

Pareyson (1997 p. 30), também considera fundamental a exigéncia da extensdo da arte a
todos os campos da atividade humana, reconhecendo que ha arte nestas atividades,
aonde estd presente um lado inventivo e inovador como primeira condicio de toda

realizacdo: “em qualquer circunstancia, trata-se de se fazer com arte” .

Refor¢ando esta conex@o entre arte e design em estamparia t€xtil, Calvera (2003 p. 15)
afirma que arte e design compartilham uma vocacdo estética: ‘“‘isto facilita a
comparagdo, mas dificulta a terminologia porque, em geral, quando se fala de estética
incluindo quando o fazem os filésofos, sé se fala em arte e de seus fundamentos”. Se de
fato arte e design compartilham de uma vocagdo estética, e o sentido da estética estd
voltado a arte, pode-se apontar questdes que traduzam um olhar sobre aspectos

relacionados ao design em estamparia téxtil visto que este tem como uma de suas

caracteristicas a harmonia na criacdo e distribui¢do dos motivos que o compde.

Quando falamos em design de superficie em estamparia téxtil com foco produtivo,
estamos voltados a técnica e processos de desenvolvimento. Se de fato € necessério arte
para se fazer qualquer coisa, ou “trata-se de fazer com arte”, e que pode haver arte no
mundo da técnica aonde o “fazer” se especifica subordinando-se a um valor econdmico
(Pareyson, 1997), o design de superficie em estamparia té€xtil contem aspectos artisticos
na medida em que se subordina a atender necessidades de uma determinada demanda de

mercado.

Observa—se também que o artista ndo € um ser isolado, mas alguém inserido e afetado

pelo seu tempo e seus contemporaneos (Salles, 2004 p. 28). “O tempo e o espaco do



objeto em criagdo sdo unicos e singulares e surgem de caracteristicas que o artista vai
lhes oferecendo, porém se alimentam do tempo e espaco que envolvem sua producdo”.
Como drea do design de moda, e em sendo um de seus beneficiamentos disponiveis na
cadeia produtiva téxtil, o design de superficie em estamparia téxtil acompanha a moda
como um espelho dos acontecimentos do momento em que vive, fato que provoca, ja
em seu processo de criacdo, o acompanhamento dos sinais de seu tempo e registrando

em seu produto final caracteristicas inerentes a atualidade.

Porém, este cariter de atualidade ndo invalida a tradi¢do na cria¢do. “Uma obra ndo
pode viver nos séculos futuros se ndo se nutriu dos séculos passados” (Salles, 2004 p.
42). No caso do design em estamparia téxtil, € comum a apropriacdo de elementos
visuais e decorativos de décadas passadas na construciao de um desenho, principalmente
quando se percebem movimentos e sinais nas tendéncias, relacionados ao passado tais
como o revival (ou revivescéncia) cujo conceito define-se pela busca no passado

daquilo que de um certo modo falta, ou se tem saudade, no presente. (Caldas 2006 p.

133).

A beleza, ou uma avaliacdo estética da beleza de um desenho téxtil, permeiam
desenvolvimento do projeto. Feito como convém, e feito com arte, segundo critérios
apontados por Pareyson (1997 p. 21), a forma que carrega o desenho € o que definira
seus parametros estéticos. J4 que um desenho de estamparia € um produto resultado de
um projeto em design para uma superficie téxtil, e como afirma Munari (apud Moura,
2005) que a arte e a estética sdo importantes e devem estar presentes nos produtos de
design, podemos entender que este desenho, contém elementos associados a arte. Em
assim sendo, este design pode passar por uma avaliacdo estética de sua composicio
visual, utilizando-se parametros artisticos para tal. Deste modo, o processo de criacdo
caminha para além do ato criador, alcancando a arte no design para o cotidiano, para o
uso nos atos da vida, “onde produtos sdo desenvolvidos com finalidades especificas e
geram prazer na utilizacdo, povoando o nosso universo material, distantes e além do

supérfluo” (Munari, apud Moura, 2005).

Antes de iniciar o desenho, as pesquisas devem ter sido realizadas e os temas e cores da
colecdo definidos através das vérias informagdes coletadas em revistas especializadas,

blogs, internet, desfiles, design de interiores, arquitetura, museus, exposicdes, cinema,



entre outros. A partir desta coleta de informagdes, parte-se para a fase de pesquisa de
imagens que remetam aos temas. E aqui que os primeiros documentos de processo sdo
tracados manualmente, e se configuram em registros materiais do processo criador

(Salles, 2004).

Com os registros ja digitalizados o processo de criacdo continua agora com a
disponibilidade de outros instrumentos de criagdo tais como pincéis que promovem
texturas digitais, separacdo de cores automadtica, variacdes com quantidade de cores e
efeitos de texturas visuais, ldpis com vdrios tipos de espessura entre outros. Outros

registros surgem agora ja inseridos no contexto tecnolégico.

A partir da década de 1990, comecam a ser introduzidos no Brasil os primeiros
softwares criados especificamente para o desenho de estamparia. Enquanto as repeti¢des
dos motivos téxteis e variantes de cor eram feitos 2 mdo e demoravam horas e até
mesmo dias para serem finalizados, os programas de estamparia digital comecam a
permitir a partir deste momento, um ganho de tempo relevante para as mudangas
impostas pela moda, facilitando com isso o processo de desenvolvimento e criacdo do

designer de estamparia téxtil.

“Tomando como referéncia o processo de criagcdo na literatura, por exemplo,
sabe-se que o computador vem sendo utilizado por muitos como um suporte
mais 4gil e pratico do que lapis, caneta ou maquina de escrever (...) de modo
semelhante, artistas de outras manifestacdes encontram no computador um
meio facilitador de seu percurso e, em muitos casos, ndo em detrimento dos
outros meios, que ja eram usados”. (Salles, 2004)
Wolner (in ADG, 2004), considera o desenvolvimento da informatica como uma
possibilidade de ferramental para a expressdo criativa, afirmando que € uma ferramenta
que depende do operador e da criatividade do designer. Quando abrimos um software
especifico para o desenho de estamparia, uma das maneiras de iniciarmos a composi¢ao
visual do desenho é através das linhas que compdem o rapport!, e que facilitam o
processo de desenvolvimento da criacdo, na medida em que ja se podem observar os
movimentos da composi¢cdo. A partir desta etapa, estd resolvida a preocupagio técnica

com o encaixe do desenho, permitindo que o designer siga seu instinto criativo ao longo

do processo.

Itermo francés, comumente utilizado na industria téxtil e que significa repeticao.



Mesmo tendo que se adaptar as novas tecnologias, o designer de motivos téxteis se
depara muitas vezes com cronogramas e cumprimento de prazos que recaem sobre a
criacdo, na medida em que ndo hd tempo suficiente para se levar o projeto da forma
como foi elaborado. Por vezes, de forma inesperada, ¢ solicitado a desenvolver o
desenho sem a antecipacdo devida para o desenvolvimento e a criacdo. Neste momento,
0 que pode impulsionar o processo de criacdo, além da distribui¢do dos elementos
através da repeticdo visual na tela do computador, sdo as pesquisas. Estas passam a
funcionar como unificadoras das informacdes as quais o designer se conecta em seu

processo.

Consideracoes Finais

“Muitos criadores falam do sentimento que gera uma espécie de exigéncia da
expressdo. Sdo sensagdes descritas como algo indefinido — um forte desejo de
concepgdo”. (Salles, 2004)

Quando falamos do projeto em design, também nos referimos entre outros aspectos ao
atendimento de uma demanda que surge de uma necessidade ou desejo, vinculado a
interesses econdmicos. Serd que o processo de criacdo de um designer em estamparia
téxtil, fica comprometido quando € levado a atender exigéncias de mercado? Esta

obrigatoriedade do ato criador gera um processo de criagdo suscetivel e imprevisto?

Outro ponto de reflexdo e questionamento se relaciona as conexdes que se apresentam
entre a arte e o design de estamparia. Seria a comunicacdo visual um elemento de
aproximacdo entre estas areas de conhecimento ji que a criacdo de motivos té€xteis tem
grande preocupacdo com a composi¢do e a linguagem, o que também permeia o

universo da arte?

Niao existem regras prontas e determinadas de como conduzir um processo de criagdo
em design de superficie em estamparia téxtil, visto que, o ato criador € permeado por
nuances inesperadas, que lidam com o acaso. O que se aponta aqui sdo possibilidades,

sdo formas e matérias que se constroem ao longo de um processo.
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